Da alteridade ao engajamento do autor: uma busca pela
relacdo entre o ético e o estético nas vozes de Bakhtin e de Sartre

RESUMO

Buscamos, através de uma andlise descritiva e interpretati-
va, compreender como se ddo, no Circulo de Bakhtin e no
referencial tedrico de Sartre, as construcdes das acepgdes
de autor e de autoria sob a égide da alteridade e, conse-
quentemente, do engajamento, assim como da afluente
responsabilidade de sua constituicdo dialégica e de sua
facticidade histérica. Para realiza-lo, embasamo-nos sobre,
principalmente, as obras de Mikhail Bakhtin (2010; 2011),
de Valentin Voldchinov (2017; 2019), de Jean-Paul Sartre
(2015) e de Thana Mara de Souza (2008), para estabele-
cermos, a partir daf, uma possibilidade dialégica (minima,
quica) através de um encontro no qual se mantenham, pe-
las nossas analises, as unicidades epistemoldgicas, obser-
vando, contudo, as provaveis aproximagoes interpretativas
sobre os referidos fendmenos.
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ABSTRACT

We aim, through a descriptive and interpretative analysis,
to understand, inside Bakhtin’s Circle and Sartre’s theo-
retical works, the construction of the notions of author
and authorship under the rule of otherness and, conse-
quently, of the engagement, as well as the idea of the af-
fluent answerable responsibility of the author’s dialogical
constitution and its historical facticity. In order to achieve
that, we base ourselves on the works of Mikhail Bakhtin
(2010; 2011), Valentin Volosinov (2017), Jean-Paul Sartre
(2015) and Thana Mara de Souza (2008), to establish, from
that, a dialogical possibility (minimally, perhaps) through
a reunion in which epistemological specificities and uni-
quenesses were maintained by our analyses, considering,
however, the probable interpretative approximations
about those phenomena.
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1. Primeiras considerac¢ées: o esbo¢co de uma problematica

O que é o autor? — perguntaram-se, na histéria das ideias, inGmeros sujeitos, cada qual se inserin-

do em seus periodos histéricos e sociais através dos quais, em relagdes alteritarias especificas e gerais,
conceberam as suas respectivas respostas. Espaco biografico ou transfigurado, lugar preenchido ou va-
zio, dispersao ou jung¢ao, constatamos, no entanto, que o autor &, percebendo que a sua multiformidade
conceitual depende de sua raiz epistemoldgica e de sua genética historica. Assim, parece-nos apropriado
questionarmos sobre, novamente, ndo somente o que (ou quem) é o autor, mas, sim, o que é a autoria? Pre-
cisamos de que haja um retorno ao processo do qual o sujeito faz parte, no qual se instaura e presentifica-se
como agente ativo e responsivo' da unidade tensa do enunciado’.

1. O sujeito de uma resposta ativa. O conceito de responsivo, no seio do dialogismo do Circulo de Bakhtin, refere-se a condicéo
necessaria de concessao responsavel de uma resposta.

2. Abordamos o enunciado, Bbicka3biBaHue (vyskdzyvanie) segundo as propostas epistemoldgicas do Circulo de Bakhtin, com-
preendido como processo de enunciar, que, assim, segundo Grillo e Vélkova (2017), “sempre responde a algo e orienta-se para
uma resposta” (p. 357). Trata-se de uma unidade axioldgica e semantica, aberta e processual, na qual se articulam o verbal e o ex-
traverbal, inserindo-se na cadeia enunciativa. Recomendamos a leitura de Bubnova (2011) e de Silva (2013), referenciadas ao final.
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Torna-se, entdo, imperativa a relacao entre o ético e o estético, segundo posicionamentos teori-
cos e metodoldgicos nos quais se concebe o sujeito da autoria (o autor, portanto) com presen¢a ao e no
mundo, isto é, segundo Sartre (2015), como facticidade histérica ou, segundo Bakhtin (2011), como ser
no mundo. Nao devemos, desde ja, pautar-nos sobre uma concepcao através da qual o autor e a sua au-
toria emergem-se de uma suposta intencionalidade de plena realizacao. Encaramos, ao contrario, que
a formacao do seu engajamento ético e da sua responsabilidade responsiva se constituam e se requlem
na e pela alteridade inerente a estrutura mesma de seu estar no mundo, como sua condicao inelutavel
para ser devir no acontecimento da existéncia.

Portanto, ndo se trata de considerarmos ou nao a empiricidade do autor, mas, sim, a sua propria
condicao humana, através da qual podemos deduzir as bases genealdgicas de seu fazer no mundo, ou
seja, de seu ato responsdvel, no qual se enquadra a sua autoria, sejam quais forem os campos da atividade
humana nos quais se enuncia. Logo, ja nos diz Bakhtin (2011) que

0 que garante o nexo interno entre os elementos do individuo? S6 a unidade da responsabilida-
de. Pelo que vivenciei e compreendi na arte, devo responder com a minha vida para que todo
o vivenciado e compreendido nela ndo permanecam inativos. No entanto, a culpa também esta
vinculada a responsabilidade. A vida e a arte ndao devem sé arcar com a responsabilidade mutua
mas também com a culpa mutua (p. XXXII-XXXIV).

O movimento revelador da condicdo humana como facticidade histérica trata-se da constante
fundamental de um enunciado literario, isto é, de uma obra estética, de maneira geral, cujo principio
imprescindivel da-se na e pela alteridade em uma arquitetonica® Unica e uniocorrente, mas dialégica.
Portanto, direcionamo-nos, aqui, a especificidade da autoria literaria, buscando desnudar a sua
condicao de principio e de possibilidade: a alteridade constitutiva e reguladora da interagao entre os
sujeitos — e, logo, entre o autor e o leitor —, entendendo as suas consciéncias como complexos dialdgi-
cos Unicos e uniocorrentes, premissa maxima para a formacgdo da obra, cuja constitutividade revela-se
como a materialidade das relacbes alteritarias.

Entao, respeitando as suas peculiaridades epistemoldgicas, queremos elabora, aqui, uma apro-
ximacao dialdgica entre, particularmente, Mikhail Bakhtin [1895-1975] e Jean-Paul Sartre [1905-1980]
- nao desconsiderando, quando nos parecer necessario, os demais membros do Circulo de Bakhtin —,
evidenciando o carater constitutivo e regulador da alteridade na e para a fundamentacao cognitiva
e ética da producao de sentido, o que se caracteriza como uma premissa ética fundando-se sobre a
interacao entre os sujeitos historicos e sociais e se instaurando, portanto, sobre a intrincada responsa-
bilidade reciproca pelos sentidos que, em suas relacdes, produzem ou nao. Nao buscamos, todavia, de-
terminar um principio imperativo. O que almejamos, porém, refere-se a andlise da condicao do sujeito
alteritario, a partir, principalmente, de Bakhtin e, restritamente, de Sartre, mostrando o seu constitutivo
ndo-dlibi no acontecimento da existéncia, o que se encontra com a facticidade histérica do sujeito e
com a literatura enquanto materialidade da alteridade entre os sujeitos situados.

3. Instancia na qual se constitui o sujeito, segundo Bakhtin (2010), e em torno da qual se dispdem os valores histéricos e
sociais da existéncia humana. Compode-se de trés momentos indispensaveis: “eu-para-mim, o outro-para-mim e o eu-para-o-
-outro” (p. 114). Para maior entendimento, indicamos Para uma filosofia do ato responsdvel.
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2. O cotejo: a metodologia dialdgica

Por que escolhemos Bakhtin e Sartre? Em um primeiro momento, compreensdes evidentes nos pa-
recem impossiveis aqui. Ao lidarmos com dois filésofos complexos e multifacetados, sentimo-nos em um
campo minado para equivocos. Sabemos, apenas, que, na década de 1970, Sartre afirmou ler uma versdo
de Bakhtin que fora construida na Franca — da qual se faz discordar -, referindo-se, em especifico, a obra
Problemas da poética de Dostoiévski, de Bakhtin®.

A parte, colocamos as suas possiveis influéncias dialégicas. Em consideracdo, levamos a ideia de
cotejo ou de cotejamento para aproxima-los, ancorando-nos em Geraldi (2014), segundo o qual

dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recuperando parcialmente a cadeia infinita
de enunciados a que o texto responde, a que se contrapde, com quem concorda, com quem po-
lemiza, que vozes estdo ai sem que se explicitem porque houve esquecimento da origem (p. 18).

Portanto, fundamentamo-nos sobre, metodologicamente, a compreensao dialégica de que am-
bos os posicionamentos axioldgicos e epistemoldgicos se instauram e se presentificam como instancias
responsivas em aproximados periodos historicos, apesar de cada qual se situar em um espaco social di-
ferente. As suas responsividades®> manifestam-se na proximidade de seus assuntos e de suas analises, nas
suas cosmovisoes ideoldgicas que langaram luz sobre as problematicas de sua época.

Logo, longe de pautarmo-nos sobre uma escolha aleatéria, fixamo-nos no dinamismo de analises
ativas e compreensivas sobre os posicionamentos de Bakhtin e de Sartre (de suas obras, concomitante-
mente) como enunciados responsivos, que, mesmo, diretamente, sem se responderem, direcionaram-se a
tarefa responsiva de criacao de propostas analiticas e explicativas para as necessidades de suas épocas e
de seus lugares, tornando-se posicdes, além de epistemoldgicas, éticas.

Sobre o mesmo critério, funda-se a nossa escolha das obras sobre as quais se incidem as nossas ana-
lises, uma vez que “interpretar é construir um sentido para um discurso, para um texto, e a validade desta
interpretacao se mede por sua profundidade e pela consisténcia e coeréncia de seus argumentos” (GERAL-
DI, 2014, p. 19), o que se embasa sobre a imprescindibilidade da compreensao de que a situacionalidade

|II

do enunciado é essencial porque todo enunciado “reflete uma realidade extraverbal”. Se na con-
versa cotidiana importa encontrar nestes contextos os elementos nao ditos, mas presentes no
horizonte comum dos interlocutores para poder dar sentido aos enunciados, na interpretacdo a
profundidade da penetracdo dependera crucialmente dos elementos de especificacao do con-
texto e dos com-textos com que o analista faz o texto dialogar (p. 18).

Portanto, estabelecendo-nos sobre o principio do dialogismo, encontramo-nos com a possibilida-
de de consideracao de que, sobre a relacao entre o ético e o estético, Bakhtin e Sartre se presentificam
como instancias responsivas em uma cadeia de enunciados, mesmo diferindo-se em alguns pontos, con-
sequéncia da unicidade e da uniocorréncia do lugar de cada um no mundo.

4. Recomendamos, ao nosso leitor, a leitura do Prefdcio a edi¢do francesa, de Tzvetan Todorov, para Estética da cria¢éo
verbal (2011), referenciado ao final.

5. Responsividade trata-se do que se revela como responsivo ou respondivel — pode e/ou deve ser respondido no movimento
dialégico.
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3. A prosa entre a arte e a filosofia: Sartre e o seu conceito de engajamento

Antes de voltarmo-nos a compreensao do conceito de engajamento de Sartre, julgamos categorica
uma explicacao de como o filésofo francés desenvolveu a sua concepcao sobre o que seja a arte, cuja defini-
¢ao da-se em contraposicao a maneira especifica pela qual entendia o que seria a filosofia. A primeira encon-
tra-se no campo do irreal, ja que se emana do exercicio da consciéncia imaginante, isto é, da imaginagéo, em
oposicao a constituicdo da segunda, que se manifesta no plano do real. Segundo Souza (2008), “a arte, para
Sartre, é obra da imaginacao e a filosofia, mesmo que as vezes use linguagem literaria, é ainda conceito, nocao
e est4, portanto, no campo do real e nao do irreal” (p. 18). Assim, podemos conceber, do mesmo modo, que

a arte, na filosofia sartriana, difere da filosofia por ser obra imagindria. Ela é obra da imaginacao,
do ato da consciéncia que visa a um objeto a titulo de analogon (representacdo material) para
nega-lo e, nesse movimento, criar o irreal. A consciéncia de imagem parte do real, nega-o e cons-
tréi o irreal, tendo sempre como pano de fundo o real negado. E, como este nunca desaparece,
sempre permanece como pano de fundo, a arte ndo é abstracdo e alienacao (SOUZA, 2008, p. 19).

Sartre, portanto, nega que a arte seja uma forma de fuga da realidade. Ao contrario, ao
pressupor que o objeto estético possua, inelutavelmente, o real como o seu pano de fundo, como
a estrutura sobre a qual se engendra no e pelo movimento da consciéncia imaginante, afirma a
sua ineréncia a realidade. Enquanto movimento em direcao ao Ser — ao necessario, portanto -, a
arte, antes, manifesta-se como a queda no préprio real que busca negar, revelando-se, logo, como
a aparicao da condicao humana enquanto contingencialidade e liberdade na gratuidade de sua
existéncia, isto é, angustia no nada que o ser humano é.

Deparamo-nos, pois, com uma concepcao artistica segundo a qual, sem negar a transfiguracao do
objeto imediato da realidade pelo movimento da consciéncia imaginante, sem o qual nao haveria a cria-
¢ao do belo, da-se o estabelecimento de uma relagao, de e em graus variaveis, constitutiva e reguladora
entre o real e o irreal, uma relativa interdependéncia necessaria entre si na e para a constituicao do objeto
estético. Logo, ha a impossibilidade da negacao absoluta dos acontecimentos da realidade, isto é, do real,
para a formacao da obra artistica. Como nos diz Sartre (2015), “a obra jamais se limita ao objeto pintado,
esculpido ou narrado; assim como s6 percebemos as coisas sobre o fundo do mundo, também os objetos
representados pela arte aparecem sobre o fundo do universo” (p. 52).

Devemos considerar, ainda, em Sartre, o pressuposto segundo o qual, sendo obra do imaginario, o
objeto estético é Beleza, no sentido de contemplacao de profunda esteticidade, cuja maxima imperativa
embasa-se na alteridade. Segundo a voz de Souza (2008),

ao olhar para uma obra de arte, ao admira-la, exijo que os outros também a achem bela - e nessa
exigéncia, nesse meu voltar-se para os outros, nesse pedido que o préprio que o préprio Belo faz
de vé-lo como finalidade em si mesmo, constituo a beleza como algo que se d4 também sobre o
fundo de mundo, de real, de concreto (p. 19).

Trata-se, portanto, da fundacdo, na constituicao das estruturas do objeto estético instaurado, no
mundo, pela consciéncia imaginante, da eticidade reguladora do imperativo do belo, o que nos parece im-
plicar em “[...] uma relagao ética entre seus espectadores [...]” (SOUZA, 2008, p. 19), que apenas “[..] se da e
permanece sobre um fundo de realidade” (SOUZA, 2008, p. 19). Para aguém de sua compreensao de arte,
Sartre (2015) manifestava-se de modo critico e desconfiado, dizendo-nos que “[..] arte pura e arte vazia sdo
a mesma coisa, e que o purismo estético foi apenas uma brilhante manobra defensiva dos burgueses do
século passado, que achavam melhor ser denunciados como filisteus do que como exploradores” (p. 32).
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Uma segunda distingao nos parece necessaria: em Sartre, difere-se a poesia da prosa, obras, em
seu conteldo, em seu estilo, em sua forma, em seu género e, logo, em seu valor, que se distinguem quali-
tativamente, cuja constituicao unitaria gera modos especificos de engajamento®. Para Souza (2008), “se a
arte é compreensao e retrato da realidade humana como paixao inutil’, a prosa o € em grau maximo” (p.
20). Refere-se a um pressuposto pelo qual podemos entender a bilateralidade da constituicao da prosa,
que, por um de seus lados, estaria imersa no campo da arte e, por outro, no da filosofia, compreensao
que se emana da analise sartriana do comportamento e da funcdo das palavras no interior da poesia e
da prosa. No da primeira, vemos a palavra como coisa (nao como signo), pois, segundo o pensamento do
filosofo francés (2015, p. 19-24), nao se remeteria, de maneira imediata, a um objeto exterior a sua unida-
de poética, constituindo-se, ao contrario, como um outro no seu interior. No da segunda, interpretamos a
palavra como signo (ndo como coisa), remetendo-nos a sua exterioridade, como em um movimento em
direcao a materialidade da realidade?.

Nao compreendemos, entretanto, que, para além da prosa, isto é, nas outras formas artisticas, ndo
exista engajamento. Ao contrario, devemos entender que hd, em cada manifestacao da arte, um modo
determinado e distinto de sua realizagao. Portanto, a poesia se engaja, assim como o seu poeta. Aqui, con-
tudo, queremos nos voltar a forma especifica de engajamento da prosa - e, logo, do seu prosador — en-
quanto objeto estético constituido pela consciéncia imaginante de um ser marcado pela sua facticidade
histérica (porque a é). Entao, pela prosa, “a literatura se encontra entre a arte e a filosofia, entre a beleza da
primeira e 0 comprometimento da segunda, entre o puro sentido e o puro significado” (SOUZA, 2008, p.
20). A prosa torna-se o solo no qual se revela, de modo mais pungente, a face antitética da literatura: con-
servando-se como ambiguidade da arte e, concomitantemente, ndo o sendo em absoluto, tornando-se
“ainda mais ambigua por nao ser totalmente imaginario” (SOUZA, 2008, p. 20).

Por ser sentido e, portanto, beleza contemplada, é estética. Por ser significacdao e, portanto,
comunicacao signica, é ética. Manifesta-se, na prosa, o amago das contradicbes humanas, ja que é um
imagindrio significante.

Como arte (e, consequentemente, como obra imaginaria), a prosa é o movimento do nada para
o ser e a queda constante no nada de ser que somos, e como significacdo ela mesma comunica
essa paixao inutil que todo homem é a todo homem que a Ié, exigindo deste que assuma sua
liberdade e se responsabilize por seus atos e criagcdes (SOUZA, 2008, p. 20-21).

6. Como se ultrapassaria, com a discussao das formas especificas de engajamento, o escopo principal fundamentado aqui,
recomenda-se a leitura do capitulo A prosa e as Outras Artes, presente no livro Sartre e a Literatura Engajada, de Souza (2008).

7. A compreensao do ser humano como paixdo inutil se refere a sua apreensdo em sua constitutividade ontolégica: sendo
em forma de ndo-ser, o para-si, maneira como o filésofo francés conceitua, retornando-se a Hegel, o ser humano, revela-se
como a negacao do em-si, que, por si mesmo, é. O em-si da-se como plena positividade e se fundamenta como causa de
si, isto é, trata-se do ser determinado. Como o seu avesso, o para-si manifesta-se como falta constitutiva, ser cuja existéncia
é antes de sua esséncia, o que significa que se revela como uma nao determinagao de si, um vazio no qual se manifestam,
ontologicamente, as suas possibilidades de ser. Como se caracteriza como ser sem fundamento, sendo incapaz de tornar-se a
sua prépria determinacao, define-se como sendo o que néo é e nédo sendo o que €. Por sua constituicao, o para-si busca sempre
determinar-se como em-si, mas a sua busca é sempre malograda e va, ja que o seu ser, no movimento de perseguicao de si,
acaba Ihe escapando. Quer, entao, tornar-se em-si-para-si, consciéncia que é seu préprio fundamento, isto é, ser semelhan-
te a Deus. Entretanto, jamais consegue realiza-lo, determinando-se como o nada, liberdade angustiada e angustiante cuja
forma de néo ser é a da negacgdo, o que se chama, em Sartre, de paixdo inttil. Para mais detalhes, consulte-se Yazbek (2006).

8. Pela profundidade da discussao sartriana sobre as distingdes entre a poesia e a prosa, em correlagdo com o nosso limitado
espaco, entendemos que ndo nos é oportuno o desenvolvimento de mais desdobramentos e reflexdes sobre o assunto, o
que nos possibilitaria, se o fossemos fazer, a escrituragao de outro artigo. Para mais esclarecimentos, no entanto, recomen-
damos a leitura de Souza (2008), cuja mengao se encontra ja explicitada nas referéncias bibliograficas.
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Para que consigamos, agora, empreender uma compreensao da ideia de engajamento de Sartre,
parece-nos indispensavel que nos atentemos a assertiva segundo a qual o autor, enquanto facticidade his-
torica, para aquém ou para além da sua vontade, encontra-se, por uma condicao inexoravel sua, engajado.
Souza (2008), interpretando o posicionamento sartriano, aproxima a ideia de engajamento da nocao de
aposta, de Blaise Pascal. Sequndo Souza (2008),

para Pascal, ndo se pode pensar em ndo escolher: o homem estd embarcado e deve posicionar-se
em relacéo a tudo o que apareca nesse “barco”. E nesse sentido de se comprometer consigo e
com o mundo, de se responsabilizar pelas escolhas, de reconhecer que cada ato significa uma
imersdo nesse mundo, que devemos entender o engajamento sartriano. O engajamento estd em
cada ato, em cada palavra dita, em cada siléncio: e a prosa é engajada por mostrar a responsabili-
dade de todos, por fazer com que os leitores ndo possam fingir que ignoram o que fazem (p. 51).

Assim, por exemplo, permitimo-nos concordar com Souza, que, a partir de Sartre, diz-nos que os
escritores dos séculos Xll e XVII, mesmo escrevendo para um publico pertencente a uma classe de relativa
homogeneidade ideoldgica, a qual, por um de seus lados, pertenciam, encontram-se engajados. Portanto,
podemos delinear a principal face epistemoldgica do conceito sartriano: o engajamento trata-se do ato
constante de atribuicao de sentido ao mundo e da revelacao da condi¢ao humana aos outros sujeitos, cuja
ocorréncia independe da anuéncia do sujeito da autoria. De uma forma ou de outra, ndo ha como o autor
ndo se engajar. Calando-se e/ou se manifestando através de formas signicas distintas e variadas, sobre
determinados acontecimentos do mundo e sobre certas faces do ser, engaja-se o escritor, havendo a ocor-
réncia efetiva da sua acao autoral — por meio da qual, alids, constitui-se o mundo humano. “O engajamento
é, pois, esse desvendamento concreto do homem pelo homem ao homem, que considera sua situacao e
responsabilidade, a liberdade concreta que é a de cada homem” (SOUZA, 2008, p. 56).

A partir de nosso entendimento do fendmeno da autoria, torna-se obrigatério, minimamente, que
busquemos compreender como se da o engajamento do prosador e como o seu ato de atribuicao de
sentido se manifesta como um desvendamento do humano para si e para outrem enquanto facticidades
intramundanas - inerentes ao mundo histérico —, assim como uma agao modificadora que se exerce sobre
o mundo. E, assim, segundo Souza (2008), que

Sartre situa o prosador em outra instancia: ele ndo é um especialista que tem responsabilidades
limitadas enquanto prosador, e cujo engajamento deveria ser buscado no fato de ser homem
e ndo no de ser prosador. Para Sartre, sua responsabilidade de homem se reflete inteira em sua
arte, ja que ele, ao nomear o mundo o transforma [...] (p. 46).

Logo, percebendo o engajamento como a acao de atribuicao de sentido desvendante®, permitimo-
-nos compreendé-lo, através da voz de Souza, “[...] como desvendamento da contingéncia e responsabilida-
de humana, como comprometimento do autor, que deseja comunicar e passar para o plano reflexivo esse
engajamento ao leitor [..]" (SOUZA, 2008, p. 45). E, portanto, “o escritor ‘engajado’ sabe que a palavra é acao:
sabe que desvendar é mudar e que nao se pode desvendar senao tencionando mudar” (SARTRE, 2015, p. 29).

E, também, para se revelar, ao ser humano, como insuficiéncia de determinacdo, como liberdade
angustiada, como paixao inutil por nao lograr tornar-se em-si-para-si através da fixacao do ser, que o pro-

9. Termo do qual nos utilizamos, ja presente em Sartre (2015) — “que aspecto do mundo vocé quer desvendar, que mudancgas
quer trazer ao mundo por esse desvendamento?” (SARTRE, 2015, p. 29) —, para referirmo-nos ao movimento de revelacao da
condicdo humana, enquanto paixado inutil de responsabilidade impar, na e pela producao de sentido, como, também, de
passagem das situagdes do mundo histérico do plano irrefletido para o refletido da consciéncia. Ao, na prosa, atribuir-se
sentido, desvenda-se o humano e o mundo para o humano no acontecimento de sua situacionalidade histérica. Também,
do mesmo modo, “o leitor tem consciéncia de desvendar e ao mesmo tempo de criar” (SARTRE, 2015, p. 42).
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sador se engaja, inelutavelmente, em sua acao de escrituragao. A funcao reguladora de seu ato de autoria
da-se no nada de seu ser sob o reconhecimento alteritario do humano como negacao indeterminada,
visivel em suas relagdes. A busca pela fuga de si, 0 que se almeja na prosa, configura-se como a queda no
nada de si, o que se efetiva pela prépria articulagao estrutural da arte, segundo Sartre (2015), cujas raizes
fundadoras penetram o cerne da consciéncia imaginante.

E, para que se realize o seu engajamento, cuja ocorréncia independe de sua escolha, parece-nos
imprescindivel que o autor, necessariamente, encontre-se em situagdo, inserindo-se em condicoes histo-
ricas que se articulam e configuram-se como a sua realidade imediata (transfigurada no interior da sua
prosa), da qual nao consegue, pela sua condicdo, escapar e da qual nao pode eximir-se de falar aos seus
outros. Portanto, devemos considerar que

a arte é Imaginario e, se é o movimento da contingéncia a esséncia, do nada ao ser, se pretende
ser Em-si-Para-si por meio da negacao do real e de todas suas angustias e paradoxos, ela é tam-
bém a queda no real, 0 mergulho na historicidade que todo homem é (SOUZA, 2008, p. 19).

Por ser um ser de e em situagdo — logo, uma facticidade histérica —, lidando com as palavras enquan-
to signos, devemos exigir do prosador, segundo Sartre, que assuma as suas responsabilidades enquanto
humano em condicbes e em relacbes alteritarias. Precisamos de considerar a prosa, portanto, como o0 mo-
vimento de acdo desvendante e do mundo histérico, ao significa-lo, as consciéncias de cada um, passan-
do, assim, os acontecimentos imediatos da realidade — que se transfiguram no plano da obra, mas nao se
desvinculam de sua base no real - do plano irrefletido ao refletido, o que impossibilita aos sujeitos que se
destituam de sua mutua responsabilidade pelos eventos e pelas condi¢des de natureza histérica e social.
E, segundo Sartre (2015), “podemos concluir que o escritor decidiu desvendar o mundo e especialmente
o homem para os outros homens, a fim de que estes assumam em face do objeto, assim posto a nu, sua
inteira responsabilidade” (p. 29-30).

Portanto, nao nos parece licito, segundo Sartre, ver os fendmenos da linguagem e, especialmente,
da nomeacgdo de modo utilitarista, em absoluto. Segundo o filésofo, em Que € a literatura? (2015),

falar é agir; uma coisa nomeada nao é mais inteiramente a mesma, perdeu a sua inocéncia. No-
meada a conduta de um individuo, nés a revelamos a ele; ele se vé. E como ao mesmo tempo a
nomeamos para todos os outros, no momento em que ele se vé, sabe que este sendo visto; seu
gesto furtivo, que dele passava despercebido, passa a existir enormemente, a existir para todos,
integra-se no espirito objetivo, assume dimensdes novas, é recuperado (p. 28).

Destarte,

ao falar, eu desvendo a situacdo por meu préprio projeto de muda-la; desvendo-a a mim mes-
mo e aos outros, para muda-la; atinjo-a em pleno coracao, traspasso-a e fixo-a sob todos os
olhares; passo a dispor dela, a cada palavra que digo, engajo-me um pouco mais no mundo
e, a0 mesmo tempo, passo a emergir dele um pouco mais, ja que o ultrapasso na direcdo do
porvir (SARTRE, 2015, p. 28).

No segundo capitulo da referida obra de Sartre, que se denomina Por que escrever?, encontramo-
-nos com a manifesta ideia da alteridade constitutiva e reguladora da prosa artistica, o que se configura
como a razao precipua através da qual a obra de um prosador torna-se um apelo de uma liberdade (a
do autor) a outra (a de seu leitor): “o escritor decide apelar para a liberdade dos outros homens para que,
através das implicagoes reciprocas de suas exigéncias, eles reapropriem a totalidade do ser para o homem
e fechem a humanidade sobre o universo” (SARTRE, 2015, p. 52).

13



Impossibilitado de dedicar-se a leitura de sua propria obra — porque o objeto criado se Ihe escapa,
havendo a afirmacao, logo, da incapacidade de desvendar e de produzir concomitantemente, ja que “[...]
a operacao de escrever comporta uma quase leitura implicita que torna impossivel a verdadeira leitura”
(SARTRE, 2015, p. 40) —, o prosador exigira a presenca (nem sempre material, uma possivel e pressuposta)
de um sujeito outro, que, no caso, € a do seu leitor, que, portanto, serd aquele que exercera a conduta
desvendante e interrogante em direcao, por meio da obra literdria, ao mundo e, consequentemente, ao
prosador, realizando o desvendamento da realidade cujo imperativo ético embasa-se na necessidade de
sua mudanca. Nas palavras de Sartre (2015), “[...] o objeto literario € um estranho pido, que sé existe em
movimento. Para fazé-lo surgir é necessario um ato concreto que se chama leitura [...]” (p. 40). Logo,

o ato criador é apenas um momento incompleto e abstrato da producao de uma obra; se o es-
critor existisse sozinho, poderia escrever quanto quisesse, e a obra enquanto objeto jamais viria
aluz: sé Ihe restaria abandonar a pena ou cair no desespero. Mas a operagao de escrever implica
a de ler, como seu correlativo dialético, e esses dois atos conexos necessitam de dois agentes
distintos. E o esfor¢o conjugado do autor com o leitor que fara surgir esse objeto concreto e ima-
ginario que é a obra do espirito. S6 existe arte por e para outrem (SARTRE, 2015, p. 41, grifamos).

Tanto a obra quanto os sujeitos, assim, possuem as suas existéncias fundamentadas em uma rela-
¢ao de alteridade entre liberdades, consciéncias que se pressupdem e exigem-se para que se constituam
enquanto consciéncias criadoras e imaginantes na sua condicao de liberdade. Segundo Souza (2008),

para a filosofia sartriana, a obra de arte sé existe quando é vista e lida, quando o leitor e especta-
dor contribuem para a criacdo da obra. E por isso que ela é uma finalidade em si mesma: o apelo
que o autor faz ao leitor para que este exerca sua liberdade é um apelo que se destina a prépria
criacdo da obra de arte. A liberdade do leitor se prova em um ato criador solicitado por um impe-
rativo — a propria arte. O livro exige a liberdade do leitor para que ele mesmo (livro) possa existir,
e é por esse motivo que a arte é finalidade em si mesma (p. 123).

A obra, portanto, é a materialidade das liberdades em alteridade. O leitor, enquanto desempenha
o seu ato de leitura, nao é passivo. Ao contrario, exerce a sua liberdade alteritariamente, criando a obra
com o autor, ja que “a leitura, de fato, parece ser a sintese da percepcao e da criagao; ela coloca ao mesmo
tempo a essencialidade do sujeito e do objeto” (SARTRE, 2015, p. 42). Portanto, o ato de leitura trata-se de
uma criacao e, simultaneamente, de um desvendamento, cujo eixo central é a relacdo de constituicao re-
ciproca que se estabelece entre as duas liberdades envolvidas no processo criativo da obra literaria. Lem-
bremo-nos de que se tratam nao de liberdades abstratas, mas, sim, situacionalmente, concretas, histéricas
e, portanto, inseridas no espaco e no tempo - sao facticidades histéricas. Assim,

[...] toda obra literaria € um apelo. Escrever é apelar ao leitor para que este faca passar a existéncia
objetiva o desvendamento que empreendi por meio da linguagem e [...] essa criacao dirigida é
operada pela liberdade do leitor, naquilo que essa liberdade tem de mais puro. Assim o escritor
apela a liberdade do leitor para que esta colabore na producao de sua obra (SARTRE, 2015, p. 44).

O carater ativo do leitor, seu movimento de liberdade, encontra a sua motivagao na reciproca liber-
dade do autor, fundando-se, ambos, sobre um ato de generosidade, materializacdo da alteridade. Segundo
(2008), “o ato de generosidade do escritor para com o leitor (nao transtorna-lo) é acompanhado por um ato
de generosidade do leitor para com o autor (a crencga na narrativa)” (p. 126). Sartre (2015) considera que nao
devemos esquecer-nos de “[..] que a imaginacao do espectador tem nao apenas uma funcao reguladora,
mas constitutiva; ela ndo apenas representa: é chamada a recompor o objeto belo para além dos tracos dei-
xados pelo artista” (p. 45), 0 que se da porque o sentido nao se encontra nas palavras, nao sendo imanente
a obra. Ao contrario, é o sentido “[...] que permite compreender a significacdo de cada uma delas; e o objeto

GeFelit 1 4



literario, ainda que se realize através da linguagem, nunca é dado na linguagem [..]” (SARTRE, 2015, p. 42)
— um sentido, alids, constituido na relacao alteritaria entre o autor, a obra e o leitor. A emergéncia da prosa
literaria, do objeto estético, a construcao de seu sentido, logo, possui as suas raizes genéticas na alteritaria
entre as consciéncias imaginantes, isto &, as liberdades do autor e do leitor, em um sentido amplo e externo.

Assim, a leitura é um exercicio de generosidade; e aquilo que o escritor pede ao leitor ndo é a
aplicacdo de uma liberdade abstrata, mas a doacao de toda a sua pessoa, com suas paixoes, suas
prevencoes, suas simpatias, seu temperamento sexual, sua escala de valores (SARTRE, 2015, p. 47).

Precisamos, logo, de considerar que as emog¢des que se emanam durante o ato de leitura-desven-
damento-criagdo, que sao experiéncias do e experienciadas pelo leitor, segundo Souza, ndo se produzem
por uma relagcao causal e mecanica pela obra. Inversamente, é o leitor que, ativamente, em relagao com
as palavras e os aspectos estéticos da obra em questdo, empresta os seus sentimentos, animando o objeto
estético com as suas emogoes (SOUZA, 2008, p. 126). Logo, para Sartre (2015),

a leitura é um reconhecimento confiante e exigente da liberdade do escritor e, de outro, o prazer
estético, ja que ele préprio é sentido sob o aspecto de um valor, envolve uma exigéncia absoluta em
relacdo a outrem; a de que todo homem, enquanto liberdade, experimente o mesmo prazer lendo a
mesma obra. Assim a humanidade inteira estd presente em seu mais alto grau de liberdade [...] (p. 54).

Podemos, portanto, afirmar: na literatura, o humano realiza-se como um ser de ag¢do alteritéria,
“[..] que nao pode sequer ver uma situagao sem muda-la, pois seu olhar imobiliza, destréi, ou esculpe, ou,
como faz a eternidade, transforma o objeto em si mesmo” (SARTRE, 2015, p. 29).

4. A alteridade do autor e da autoria: o ético e o estético em Bakhtin

Indagarmo-nos sobre o autor e a autoria, a partir das consideragdes epistemologicas do Circulo
de Bakhtin, trata-se de um retorno a condicdo de principio da constituicao do sujeito: o dialogismo. Entre
os analistas e tedricos do referencial bakhtiniano, manifesta-se um relativo consenso refratdrio segundo o
qual o sujeito, enquanto ser do e no mundo, ocupa um determinado lugar Unico e uniocorrente, tornando-
-se, em uma arquitetdnica e, portanto, em um cronotopo'®, uma singularidade insubstituivel e irrepetivel,
uma vez que a sua instauracao no e a sua presentificacdo ao mundo dao-se apenas pelas suas relacoes
alteritarias nas diversas formas de interacoes sociais.

Diferindo-se de algumas acep¢des segundo as quais se pode admitir a constituicao e a existéncia
de um eu autossuficiente, cuja dinamica de consciéncia de si mesmo sustenta-se sobre a sua independén-
cia do outro, a alteridade, nao obstante, constitui-se como o centro dialético e a condi¢ao inelutavel para a
concepcao de sujeito do e no Circulo de Bakhtin.

Entretanto, sem querermos nos adentrar no amago da problematica da alteridade segundo as
propostas bakhtinianas, devemos, partindo de suas premissas basilares, buscar analisar e compreender
como a alteridade constitui-se como uma exigéncia necessdria para que possamos, sobretudo, conceber
a possibilidade da formacgao do autor e da autoria, voltando-nos, de maneira especifica, a sua formacao na
unidade ativa e tensa do enunciado literario.

10. Conceito, segundo Bakhtin (2018), que se refere “[...] a interligacao essencial das relacdes de espaco e tempo [...]" (p.
11), podendo referir-se a sua constituicdo ou ndo no plano axiolégico da literatura. Segundo Bezerra (2018), o conceito
derivou-se A. A. Ukhtémski [1875-1942], fisiologista russo que o usava para a andlise e para a explicacdo de fenédmenos
fora da esfera ideoldgica da literatura.
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Logo, devemos atentar-nos a primeira distin¢ao realizada por Bakhtin (2011), que se resume
a uma biparticao primaria na constituicao da autoria: autor-pessoa e autor-criador. Trata-se de uma
proposta analitica através da qual podemos buscar definir a inseparabilidade concreta de ambas as
instancias na constituicao arquitetonica do sujeito da autoria no acontecimento da sua existéncia. Se-
para-los, portanto, refere-se ao entendimento de que se definem, no seu processo de vir-a-ser, como
posicoes distintas as quais ndo podemos aplicar a formula l6gica de identidade absoluta eu = eu. H3,
entre si, contudo, uma dinamica de constituicao através do movimento exotépico', ou seja, uma alteri-
dade na e pela interacao. Instauram-se e se presentificam em planos diferentes de valor, cuja composi-
¢do exige a constituicao de formas especificas de organizacdes arquitetonicas. Partindo dai, podemos
concordar com Tezza (2003), segundo o qual

o primeiro ponto desta relacdo estd na separacao bakhtiniana entre autor-criador, “componen-
te da obra’, e autor-homem, “componente da vida”. Aqui ele descarta imediatamente a ideia de
que o “autor-biografico” seja relevante para a compreensao literaria e que seja possivel qualquer
identificagcdo mecanica entre o mundo tedrico do autor e o mundo tedrico do herdi. Qualquer
transposicao do mundo tedrico do autor para o mundo do heréi modifica todo o sentido original
do autor, reorganizando-o no universo global do herdéi (p. 129).

Entretanto, fizemo-nos na compreensao de que

o autor-criador é, portanto, parte integrante da obra de arte, mas nao se confunde, de ne-
nhum modo, com o classico narrador, isto é, o ponto de vista gramatical que estabelece a
narrativa. Esse ponto de vista gramatical — que alguns estruturalistas chamariam de “instan-
cia narrativa” — é absolutamente neutro, é apenas um “sinal” reiteravel e, por si s6, é incapaz
de estabelecer ou fundar a natureza estética de um texto. A relacdo entre o autor-criador e
o seu herdi, nos termos de Bakhtin, estabelece-se como a consciéncia de uma consciéncia,
impregnada de tensao valorativa (TEZZA, 2003, p. 130).

O autor-pessoa, conceitualmente, determina-se como aquele que se insere na arquitetdonica das
relagdes imediatas, ou seja, segundo outras concepcdes, identifica-se com o sujeito empirico. Portanto,
trata-se do escritor, sujeito historico e social, Unico e uniocorrente na e pela alteridade. O autor-criador,
por sua vez, refere-se a posicao axioldgica imanente a unidade do enunciado literario (ndo somente, sai-
bamos), como a sua instancia nuclear criadora, da qual se irradiam, refratadamente, as diversas vozes axio-
l6gicas que o compdem arquitetdnica e composicionalmente. Nas palavras de Faraco (2016),

no ato artistico especificamente, a realidade vivida (ja em si atravessada por diferentes valoracdes so-
Ciais por que a vida se da num complexo caldo axiolégico) é trasposta para um outro plano axiol4gi-
co (o plano da obra): o ato estético opera sobre sistemas de valores e cria sistemas de valores (p. 38).

Trata-se, portanto, de uma compreensao dos fenémenos da constituicao do autor e da formacao
da autoria a partir da qual podemos analisd-los como processos correlatos, mas, principalmente, como
atos responsivos, cuja interdependéncia se funda na interacao social. Logo, a palavra na arte, arquiteto-
nicamente, mantém-se em relacdo com a palavra na vida, como réplicas dialdgicas. “Do mesmo modo,
a arte é imanentemente social: 0 meio social extra-artistico, ao influencia-la de fora, encontra nela uma

11. Sobre a exotopia, vemos em Amorim (2016) que, “[...] embora possa designar uma posi¢cdo no tempo, enfatiza a di-
mensao espacial. Essa énfase ndo é casual. O conceito esta relacionado a ideia de acabamento, de construcao de um todo,
o que implica sempre um trabalho de fixacdo e de enquadramento, como uma fotografia que paralisa o tempo” (p. 100).
Refere-se, portanto, ao sair de si para se dar um provisério e relativo acabamento axiolégico a partir do lugar do outro,
Unico que pode lograr tornar-se autor do eu.
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imediata resposta interior” (VOLOCHINOV, 2019, p. 113). Definem-se, aos nossos olhos, os horizontes da
literatura, por exemplo, e da existéncia: distinguindo-se do posicionamento sartriano, que se fundamenta
na inter-relacdo entre as instancias dicotdmicas do real e do irreal, a partir das propostas e das reflexdes
do Circulo de Bakhtin, compde-se um outro quadro, segundo as nossas interpretacoes, no interior do qual
devemos compreender a realidade, que se revela para o humano, como representacdo fora da qual nada
podemos afirmar (de modo apoditico), mas apenas pressupor (de modo hipotético).

Em outras palavras, a realidade chega a consciéncia nas e pelas linguagens, processo instanciado na
interacdo entre os sujeitos. Trata-se de uma representacao que se da a partir de planos axioldgicos que se
distinguem de maneira qualitativa. Logo, em oposicao dialdgica a Sartre, podemos pensar: a literatura reve-
la-se como um determinado plano axioldgico, em diferentes graus, através do qual se constréi a realidade,
compondo-a e a modificando por meio dos olhares dos sujeitos. Aqui, remetemo-nos a Volochinov (2017),
que, em Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método sociolégico na ciéncia da lin-
guagem, lanca luz sobre o processo de construcao de sentido (e de valor) sobre a totalidade do enunciado:
o seu tema, que se define como “um complexo sistema dindmico de signos que tenta se adequar ao momento
concreto da formacdo. O tema é uma reagdo da consciéncia em constituicdo para a formacdo da existéncia” (p.
229). E, portanto, concordamos, novamente, com Tezza (2003), para quem, “seguindo um caminho oposto
ao do formalismo russo, Bakhtin esta atras ndo do estranhamento, mas da identidade - o mundo da visao
estética nao é uma forma distinta das formas da vida, mas parte integrante e insepardvel delas” (p. 141).

Compreendendo a inseparabilidade que se estabelece entre a arte e a vida, torna-se mais evidente
o processo de constituicao do autor-criador, posicao refratada e refratante que se aloca, arquitetonica-
mente, no plano axiolégico da unidade do enunciado literario, a partir da qual se determina, concomi-
tantemente, como uma relagdo axioldgica com as demais vozes que a integram, quando as materializa
de modo refratado. Devemos, entretanto, compreender que se remete a um processo no qual se realiza,
do acontecimento da existéncia a unidade da obra, o deslocamento dos complexos axioldgicos e verbais,
isto é, das vozes sociais. O autor-criador, portanto, realiza a “[...] transposicao de um plano de valores para
outro plano de valores, organizando um novo mundo (por assim dizer) e sustentando essa nova unida-
de” (FARACO, 2016, p. 39), refletindo e refratando a existéncia em constituicao, dialeticamente, dando “[...]
forma ao conteudo: ele ndo apenas registra passivamente os eventos da vida (ele nao é um estendgrafo
desses eventos), mas, a partir de uma certa posicao axioldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente”
(FARACO, 2016, p. 39).

Percebemos, também, a constituicao de uma outra distingao em relagao a Sartre: em Bakhtin, sen-
do poético ou prosaico, trata-se de discurso, ou melhor, de enunciado, producao signica que se da na e
pela alteridade, diferindo-se em seus aspectos composicionais. Sobre, afirma-nos Sobral (2010):

o circulo demonstra que tanto o discurso prosaico como o discurso poético advém, pelo préprio
fato de serem discursos, da interacdo entre os sujeitos, e destes com o tema, o topico, do discur-
so, vinculado com os presumidos, os vasans dire que tanto facilitam a compreensao como criam
mal-entendidos, as avaliagdes sociais em conflito na arena social (p. 68).

Da posicdo de Faraco (2016), entretanto, podemos chegar ao entendimento de que no romance se
manifestam, de modo mais premente, a constituicao plurivocal, tornando-se

0 género em que se orquestram esteticamente diferentes linguas sociais. No entanto, ele ndo é mero
registro, mera transcricao das linguas sociais, mas uma representacao dessas linguas, o que significa
dizer que ndo sdo as linguas sociais que aparecem diretamente no romance, mas imagens dessas
linguas. Ou seja: 0 romance nao apenas reflete as linguas sociais, mas também as refrata (p. 49).
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Porém, retornamo-nos a Sobral (2010) para estabelecermos a diferenciacao entre os planos arqui-
tetdnico e composicional. No primeiro, evidencia-se o processo constitutivo e regulador do sujeito e das
suas produgdes materiais e signicas: a alteridade, que se concretiza, bakhtinianamente, no dinamismo
dialético do dialogismo. Assim, “[...] ndo se deve confundir dialogismo, que é da ordem do arquitetonico,
com a forma ‘didlogo’, que é da ordem do composicional [...]” (SOBRAL, 2010, p. 67). Logo, mesmo que se
manifeste, no plano composicional, uma tendéncia ao monoldgico ou uma forma monolégica, efetiva-se,
no arquitetonico, o dialogismo. “Logo, as vozes, os discursos ‘outros’, sdo constitutivas de todo discurso;
‘mostracao’ e a ‘escamoteacao’ de marcas sao recursos do pleno composicional da obra (de sua, por assim
dizer, textualiza¢ao), ndo de sua arquitetonica necessariamente dialégica” (SOBRAL, 2010, p. 69).

Assim, em maior ou em menor grau, a autoria e o autor fundam-se na relagao de alteridade, ou
seja, no dialogismo. Em O autor e a personagem na atividade estética, que compoe Estética da criagdo verbal
(2011), Bakhtin, delimitando o carater alteritario do ato estético, diz-nos que

0 eu e 0 outro sdo as categorias basilares, que pela primeira vez tornam possivel qualquer juizo
de valor efetivo, e um momento desse juizo, ou melhor, a diretriz axiolégica da consciéncia ndo
ocorre s6 no ato na verdadeira acepcdo do termo mas em cada vivenciamento e até na sen-
sacao mais simples: viver significa ocupar uma posicao axiolégica em cada momento da vida,
significa firmar-se axiologicamente (p. 174).

E somente através das categorias necessarias do outro e da exotopia, como movimento de ida
do eu para o lugar do outro, que podemos admitir a possibilidade constitutiva e reguladora de criacao
do autor-criador e, consequentemente, da obra literaria: “[...] é preciso estar fora; é preciso olhar de
fora; é preciso um excedente de visdo e conhecimento para poder consumar o heréi e seu mundo esteti-
camente” (FARACO, 2016, p, 41).

Em definicao, para que se forme o autor-criador como posicao axioldgica e verbal constitutiva e re-
guladora da unidade do enunciado literario, o autor-pessoa deve, inelutavelmente, movimentar-se de seu
lugar pelos diversos lugares axiolégicos, constituindo-se como uma ordem compdsita de diversas e inumeras
vozes sociais, das quais se apropria refratadamente. Podemos afirmar, entao, concordando com Bakhtin
(2011), que, “em todas as formas estéticas, a forca organizadora é a categoria axioldgica de outro, é a relagao
com o outro enriquecida pelo excedente axioldgico da visao do acabamento transgrediente” (p. 175).

Concomitantemente, precisamos de considerar que o movimento inelutavel do fenémeno da au-
toria (através da exotopia) efetiva-se porque o sujeito-autor (compreendido, aqui, como uma complexa
unidade na qual, enquanto posi¢des axioldgicas, articulam-se as representacdes do autor-pessoa e do
autor-criador) trata-se de uma ordem compésita de vozes sociais (que sao singularizadas através de si),
isto é, a soma qualitativa de vérios “eus”. E somente pela alteridade, portanto, que se pode exercer a exo-
topia, constituindo-se através de outra posicao, para, esteticamente, construir o autor-criador e o mundo
romanesco, refratando vozes sociais que sao refracdes refratantes de outras.

Desse modo se define a posicdo do autor, portador do ato de visao artistica e da criacdo no
acontecimento do existir, Unico ponto em que, em linhas gerais, qualquer criagao pode ser pon-
derdvel em termos sérios, significativos e responsaveis. O autor ocupa uma posicao responsavel
no acontecimento do existir, opera com elementos desse acontecimento e por isso a sua obra é
também um momento desse acontecimento (BAKHTIN, 2011, p. 176).

Especificamente, restringimo-nos ao romance por se revelar como o fendmeno estético no qual se
manifestam, de modo evidente, as distintas vozes que o constituem, processo possivel apenas no ambito
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do heterodiscurso, concepgao segundo a qual, nas palavras de Bakhtin (2015), “[...] a propria linguagem lite-
raria é apenas uma das linguagens do heterodiscurso e, por sua vez, também estd estratificada em lingua-
gens (de géneros, tendéncias, etc.)” (p. 41). Vemos estreitar-se mais a relacdo entre a arte e a vida, por meio
da literatura, entendendo que os discursos quotidianos, com as suas orientag¢oes dialdgicas, possuem “[...]
peculiares potencialidades prosaico-literarias [...]” (BAKHTIN, 2015, p. 47-48).

Logo, as bases genéticas do ato e do processo de constituicao do autor-criador sustentam-se sobre
“[..] a linguagem concebida como heteroglossia®?, como um conjunto multiplo e heterogéneo de vozes ou
linguas sociais, isto €, como um conjunto de formacgbes verbo-axiolégicas” (FARACO, 2016, p. 40, grifamos).
Portanto, o amago axioldgico do fendmeno de constituicao da obra literaria forma-se na unidade aberta
e processual da linguagem como acontecimento vivo, determinando-se em posicoes historicas e sociais.

Em Bakhtin (2015), encontramos um exemplo, quando se destina a discorrer sobre a organizagao
heterodiscursiva no romance humoristico (de autores ingleses, especificamente), no qual ha “[..] uma re-
producao parddico-humoristica de quase todas as camadas da linguagem literdria falada e escrita de sua
época” (BAKHTIN, 2015, p. 79).

Essa atitude do autor em face da linguagem como opinido comum nao é fixa: esta sempre em
estado de um movimento vivo e de oscilacdo, as vezes de oscilacdo ritmica: o autor parodia ora
com maior, ora com menor intensidade esses e aqueles elementos da “lingua comum’, as vezes
pde a nu sua inadequacao ao objeto, as vezes, ao contrario, quase se solidariza com ela, conser-
vando apenas uma infima distancia e as vezes faz sua propria “verdade” soar nela de modo dire-
to, isto &, funde integralmente com ela a sua voz. Neste caso, mudam de forma coerente até os
elementos da lingua comum que, em dado momento, sdo deformados por via parddica ou sobre
0s quais se lanca uma sombra de objetificacdo. O estilo humoristico requer esse movimento vivo
do autor de aproximacao da linguagem e de afastamento dela, requer essa mudanca constante
da distancia entre eles e uma passagem coerente da luz para a sombra ora de uns, ora de outros
elementos da linguagem. Caso contrdrio esse estilo seria uniforme ou requereria a individualiza-
¢ao do narrador, ou seja, ja requereria outra forma de insercdo e organizacao do heterodiscurso
(BAKHTIN, 2015, p. 79-80).

Deixando as especificacdes do processo a parte, concluimos, porém, o seguinte: em Bakhtin e em
seu Circulo, hd a compreensao da fundamentacao alteritaria da autoria desde o seu amago, passando pela
sua exigéncia imprescindivel para a constituicao do sujeito e, no interior da unidade enunciativa, como
uma voz segunda, do autor-criador. Entendemos que ha, portanto, na constituicao da obra, um movimen-
to estético e ideoldgico de apropriagdo, no cerne do heterodiscurso, por parte do escritor, de posicoes
axiolégicas, ou seja, de vozes sociais, para a constituicao de uma voz segunda, um deslocamento, segundo
Faraco (2016), “[...] envolvendo as linguas sociais, pelo qual o escritor [..] direciona todas as palavras para
vozes alheias e entrega a construcao do todo artistico a uma certa voz” (p. 40).

Entretanto, na exterioridade das relacdes arquitetdnicas da interagao social, ha a alteridade, segun-
do compreendemos a partir de Voléchinov (2017), aproximando-nos, agora, de Sartre, na relagcao entre o
autor e o seu leitor, categoria conceitual que se entende, por sua vez, a partir da compreensao de que a
obra se constitui como um enunciado, ao qual se arroga uma orientagdo social, cujas maximas sao o audi-
tério social e a situagdo enunciativa. A partir de Voléchinov (2019), podemos conceber que

12. Em russo, pa3Hopeuune (raznoriétchie). Nas suas primeiras tradugdes para o portugués, encontra-se como heteroglossia.
Entretanto, nas diretas do russo, empreendidas por Paulo Bezerra, estd como heterodiscurso, conceito mais coerentes aos
pressupostos bakhtinianos. Para que se esclareca mais, leia-se o glossario de Bezerra (2015).
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essa dependéncia do enunciado em relagéo ao peso sdécio-hierdrquico do auditério (isto &, do per-
tencimento de classe dos interlocutores, dos seus bens, da profissdo, do cargo ou, por exemplo,
como foi na Russia antes das reformas, do titulo, da patente, da quantidade de servos, da classe,
do capital etc. etc.) convencionamos chamar de orientagéo social do enunciado (p. 280).

Aqui, no entanto, interessamo-nos pelo auditério social, compreendendo-o como a posi¢édo axio-
Iégica para a qual se orienta o enunciado, instancia dialdgica constitutiva e reguladora (constituida e regu-
lada por, principalmente) de classes e/ou de grupos da sociedade. Trata-se do efetivo outro da arquiteto-
nica das interacdes sociais, que se instancia no plano imediato das relacdes humanas. Em outras palavras,
trata-se do interlocutor para quem o enunciado literario se torna uma réplica dialégica constitutiva do
acontecimento da existéncia.

Efetivamente, o enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados, e, na ausén-
cia de um interlocutor real, ele é ocupado, por assim dizer, pela imagem do representante médio
daquele grupo social ao qual o falante pertence (VOLOCHINOV, 2017, p. 204).

Para finalizarmos as nossas analises, citemos a voz categoérica de Bakhtin (2017):

compreender o texto tal qual o préprio autor o compreendia. Mas a interpretacdo pode e deve ser
melhor. A criacdo poderosa e profunda é, em muitos aspectos, inconsciente e polissémica. Na inter-
pretacao ela é completada pela consciéncia e descobre-se a diversidade dos seus sentidos. Assim,
a interpretacdo completa o texto: ela é criativa e criadora. A interpretacéo criadora continua a criagéo,
multiplica a riqueza artistica da humanidade. A cocriagéo dos intérpretes (p. 36-37, grifamos).

Portanto, parece-nos imprescindivel que analisemos o enunciado literario buscando inseri-lo no
circuito da alteridade, para que compreendamos, logo, que a autoria se efetiva na arquiteténica concreta
das interagdes sociais, que se estabelecem entre: primeiro, as vozes que constituem e regulam a obra lite-
raria; segundo, 0s sujeitos envolvidos no processo, isto &, basicamente, o autor e os seus leitores. A autoria
estd na relacdo, uma vez que se torna impossivel afirmarmos que ha um sentido intrinseco e Unico ao
enunciado, mas, sim, sentidos produzidos como atos responsaveis e processos responsivos, nos quais se
insere a leitura como uma instancia necessdria a construcao axioldgica e semantica do referido enunciado.

5. Ultimas consideracoes: a guisa de um dialogo

Conseguimos perceber que, a partir das nossas descricoes interpretativas, ha a existéncia de pon-
tos para os quais se convergem ambos os posicionamentos epistemolégicos, mas cada qual a sua manei-
ra. Em Bakhtin, vemos uma clara fundamentacao relacionada a uma profunda filosofia da linguagem cons-
tituindo-se no bojo de uma complexa antropologia filoséfica. Em Sartre, encontramos uma densa filosofia
da existéncia, uma ontologia fenomenoldgica, pela qual se desvela a condicdo humana, isto é, as estruturas
do para-si em seus diversos niveis. Portanto, mesmo que parcialmente, notamos que ha uma possibilidade
dialégica entre ambos os pensadores, ja que se encontram fundamentados em um complexo campo, no
qual o estético e o ético se constituem de maneira dialética.

Partindo, entao, de uma proposta de efetiva dialogicidade, podemos afirmar que a autoria, em
suma, constitui-se, bakhtinianamente, como um ato responsavel e responsivo. Trata-se de uma resposta
ética e existencial ao mundo, a si e aos outros, diante dos quais o autor se responsabiliza pela unicidade e
uniocorréncia do seu ato, que é a sua tomada de posi¢ao axioldgica, assim como pelo ato de movimento
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de constituicao do autor-criador, s6 possiveis, naquelas condi¢ées determinadas e naquela situagao his-
torica, pela sua singularidade, assim como pela singularidade de sua posicao do e no mundo. A autoria,
também, revela-se como uma decorréncia processual de uma alteridade constitutiva e reguladora, que
se mostra desde o principio de formacao do autor-criador pelo autor-pessoa, cujo movimento exotdpico
constitui-se como um ato responsavel no mundo, com os lugares dos outros, com as vozes sociais a partir
das quais se constitui, com as quais dialoga e das quais se apropria, além de revelar-se como um processo
que se instaura na relacao entre as instancias dialdgicas e plurivocais envolvidas: o autor, a obra e o leitor.
Logo, a autoria emana-se da e se funda na interagao, no circuito da alteridade.

Da e na alteridade, manifestam-se, inexoravelmente, o engajamento e a responsabilidade da au-
toria, na qual se articulam atos de presencas ao e no mundo que se marcam pelo que sdo: concretu-
des alteritarias e liberdades angustiadas. No interior do circuito da alteridade da autoria, insere-se a obra,
enunciado que se constitui como materialidade histérica e social da e na alteridade, a partir do qual se
permite “[...] uma consciéncia infeliz [...]” (SOUZA, 2008, p. 23) ao ser humano, que se abre, portanto, como
um plano no qual “[...] uma possivel relacao ética entre escritor e leitor pode estabelecer-se” (SOUZA, 2008,
p. 23). E, assim, “ja que é certo que todo homem é responsavel por tudo perante todos, todo homem é en-
gajado; e nés podemos, através de sua historia e atos, compreender e revelar esse engajamento” (SOUZA,
2008, p. 45-46, grifamos). A autoria, portanto, configura-se como um ato cuja ocorréncia é uma forma de
engajamento manifesto, uma conduta desvendante do mundo na e pela alteridade, uma atribuicao e uma
construcao de sentido como ac¢ao constitutivamente modificadora do mundo e da situacao, revelando-os
como acontecimentos nos quais se articulam o ético e o estético.

Concordando com Souza (2008), podemos afirmar que, “quer o escritor queira ou ndo, ele da uma
imagem critica a sociedade que o |1é (mesmo quando pensa dar uma imagem cumplice)” (p. 56), represen-
tacao ideoldgica que a reflete e refrata-a a partir de um lugar Unico e uniocorrente no mundo, de onde se
emana a responsabilidade dos sujeitos que se instauram no processo dialégico da autoria. Considerando
a inelutavel necessidade do outro, devemos nao nos olvidar de que, “se recorro a meu outro para que leve
a bom termo a tarefa que iniciei, é evidente que o considero como liberdade pura, puro poder criador,
atividade incondicionada” (SARTRE, 2015, p. 46). E, por seu lado, “quando o leitor, sem as exigéncias abusa-
das do escritor, adere livremente ao livro, cré na narrativa, ele ndo abandona sua liberdade. A consciéncia
fica fascinada, presa ao livro, a narracao, mas é ela mesma que se coloca como fascinada e presa” (SOUZA,
2008, p. 126), revelando-se o ativismo da intencionalidade da consciéncia do leitor enquanto liberdade
historica em seu ato de leitura.

Portanto, permitimo-nos compreender, bakhtinianamente, a leitura como uma construcao dia-
l6gica que se lanca para além da frase e, logo, da inteiragdo, ultrapassando a instancia da significagdo
ao se instaurar, ao contrario, no ambito do enunciado e da compreensao, possibilidades da esfera da
vida no interior da qual se articulam vozes ideoldgicas para a constituicao conflituosa e tensa do, nas
palavras de Voldchinov (2017), “sentido da totalidade do enunciado” (p. 227): o seu tema. Bakhtiniana-
mente, logo, o leitor, enquanto sujeito que se da como parte constitutiva do processo de cocriagao dia-
l6égica do enunciado por meio do exercicio do seu ato de compreensao ativa, compara-se ao ouvinte,
que, na sua relacao imediata,

deve nao sé decodificar o enunciado como ainda captar o que esta sendo dito, relaciona-lo com
0 seu proprio complexo de interesses e pressupostos, imaginar como o enunciado responde a
enunciado futuros e a que tipo de resposta ele convida, avalia-lo e intuir como as terceiras partes
potenciais o entenderiam (MORSON e EMERSON, 2008, p. 143-144).
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Afirmamos, destarte, que a autoria se efetiva como um processo de atos no circuito da alteridade,
0 que se torna possivel apenas no interior de uma lingua heterodiscursiva, que se compreende como
unidade aberta e processual de usos histéricos e sociais, isto €, como complexos ideoldgicos e varidveis.
Como afirmam Emerson e Morson (2008), a lingua é "uma tarefa, um projeto, sempre em andamento e
nunca concluido” (p. 155), permitindo-nos entender a sua desordem como consequéncia dialética “[...] das
complexidades da vida didria, com todos os seus objetivos invisiveis, pequenos, prosaicos, e mudancas de
estados de espirito e avaliacdo, que ndo sao redutiveis a um sistema” (EMERSON & MORSON, 2008, p. 155).

A arte e a vida constituem-se e se regulam dialogicamente. Logo, o ético e o estético dao-se como
dependentes na intrinsecalidade de sua propria relacao. O autor engaja-se e se responsabiliza ao se tornar
autor, ao formar, dialogicamente, o autor-criador e ao exercer a sua autoria sob a condicao inelutavel da
alteridade que o constitui e o regula. Do mesmo modo, o leitor engaja-se e se responsabiliza pela sua com-
preensao ativa, revelando-se como instancia imprescindivel para a emergéncia do enunciado através da
cocriagao dialégica. Ambos presentificam-se como singularidades uniocorrentes que ocupam, histérica e
socialmente, um lugar insubstituivel e irrepetivel no mundo, de onde se emana o seu engajamento e a sua
responsabilidade. Portanto, torna-se o nosso dever entender que “arte e vida nao sao a mesma coisa, mas
devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha responsabilidade” (BAKHTIN, 2011, XXXIV).
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