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Resumo: Este estudo tem como perspectiva compreender a espacialidade da
cidade de Manaus a partir da literatura cartografada nos romances Relato de nm
certo Oriente, Dois Irmaos e Cinzgas do Norte, do escritor Milton Hatoum. Articulam-
se a literatura e a geografia. Constatou-se que o texto literario é um espelho
onde o leitor se vé e anda na cidade pelos desenhos da arquitetura romanesca,
mas nio aperfeicoa esse tracado, porque as espacialidades se desenrolam a sua
frente, somente guiando-o pelas pistas dadas. Todavia, a partir do texto literatio,
busca-se a sensibilidade em perceber a arquitetura da cidade, com cenario
performatico, incluindo a vida, os valores que se espelham como utopia,
construida, momentaneamente na crenca de uma cidade perfeita, representada
pelo encantamento do olhar dos estrangeiros que chegaram a cidade.
Palavras-chave: Amazonia. Cidade. Geografia. Literatura.

Abstract: This study aims to understand the spatiality of the city of Manaus
from the literature mapped in the novels Report of a certain Orient, Dois
Irmdos and Cinzas do Norte by writer Milton Hatoum. Literature and
geography are articulated. It has been found that the literary text is a mitrror
where the reader sees himself and walks in the city through the drawings of
Romanesque architecture, but does not perfect this tracing, because the
spatialities unfold in front of him, only guiding him by the given tracks.
However, from the literary text, one seeks sensitivity in perceiving the city's
architecture, with a performative landscape, including life, values that mirror as
utopia, built momentarily in the belief of a perfect city, represented by the
enchantment of the look of the aliens who came to the city.
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INTRODUCAO

Este estudo analisa as trés primeiras obras do escritor Milton
Hatoum: Relato de nm certo Oriente (1989); Dois irmaos (2000) e Cinzas do
Norte (2005). Esta proposta nasceu em 2007, mas somente no ano de
2016 foi possivel executd-la por meio da articulagdo da andlise literaria
com a geografia visitada nos painéis desenhados nos citados textos. O
percurso da cidade estd alicergado no livro Manaus de 1920 — 1967: a
cidade doce ¢ dura em excesso (Oliveira, 2003). Nesse livro se visualiza a
dogura e a dureza em uma perspectiva dialética em que se coteja a
construcdo distopica abordada por Isabel Gil com as Paisagens em ruinas
que os textos hatounianos oferecem, cujo pano de fundo ou de frente ¢é a
cidade de Manaus. O texto ficcional dramatiza o momento a que faz
referéncia, e a parte da histéria e da geografia, a ficcdo investe na
desrealizagdo; porém, com zelo, ultrapassa os lugares sobre os quais as
personagens vagueiam.

Afirma-se que o ponto de partida desta pesquisa consistiu na
discussdo de Isabel Capaleoa Gil sobre a distopia na paisagem da
modernidade, para observar no texto a cidade se destruindo, se
construindo e se reconstruindo, a partir da dimensio do nio acabado. A
cidade nunca estd pronta, ¢ a paisagem em movimento que Milton
retoma como memoria literaria e, na geografia, aparece como memoria
coletiva.

Kaiser (1976, p. 365) sugere que quem quiser investigar uma
obra tem que “se sentir primeiro inteiramente penetrado por ela, sem
pensar sequer em quaisquer formas ou tragos do estilo”. O desafio aqui é
mergulhar no desenho da geografia da cidade de Manaus nos trés
romances de Milton Hatoum, assim como analisar e compreender os
espacos neles configurados como rotas de interpretagdo que permitam
uma consideragio global ponderada neste conjunto literario, de
importincia decisiva na literatura contemporanea. Angel Rama (2015, p.
26) preconiza que se deve “pensar a cidade, o que permite evitar as
irrupedes circustanciais alheias as normas estabelecidas, entorpecendo-se
ou destruindo-as.

Na arqueologia aristotélica, a estrutura do discurso literario
carrega, desde a Grécia classica, as referéncias do espago/lugar (topos) e
do tempo (cronos). Nesse sentido, lugar e tempo sao pressuposicoes
basicas da experiéncia da natureza. Sobre o lugar, a pergunta que deve

ser respondida é “onder” A resposta corresponde ao lugar da existéncia,
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e Aristoteles expande o fenémeno pelo fato de todos os corpos estarem
em algum lugar. A ideia aristotélica pode ser complementada pela de
Angel Rama (2015, p. 44) de que o lugar “impregna os mais variados
aspectos da vida social, e seria impossivel percorrer a todos eles. Susan
Sontag (2005, p. 78) esclarece que a questio da “recuperagio da
memoria, esta claro, é uma obrigacdo ética: o esforco de apreender a
verdade”. Toda escrita hatouniana é uma espécie de recordagio, e as
lembrancas contidas nos livros “parecem” isentas de atritos, por trazer a
vida do passado a vida mental que nunca vacila.

Do mesmo modo, na obra de Oliveira (2003, p. 29), percebe-se
que “a cidade de Manaus também contém momentos diversos da
producio do espago na Amazonia, o que nos remete a compreensio do
processo e do modo pelo qual a cidade foi produzida” na geografia dos
romances de Hatoum. Com base nessa ideia, os romances de Hatoum
apresentam modos de vida que fundem os horizontes geograficos e
histéricos, como se 1é&: “a cidade e a floresta sao dois cenarios, duas
mentiras separadas pelo rio” (HATOUM, 1994, p. 82).

Sob alguns aspectos, principalmente do ponto de vista
ideolégico, a obra de Hatoum apresenta uma cidade que empareda o ser
entre os espagos desenhados. De modo analogo, Oliveira (2003, p. 28)
escreve que “a paisagem urbana, especialmente numa cidade dos
tropicos, também comporta as coisas da natureza”, em seu cenario
amedrontador que, diante da grandeza do rio e da floresta, gera uma
espécie de instabilidade emocional, causadora de dramas confessados
nesse espago: “o cheiro da rua da infincia, dos quintais, da umidade
amazonica, a visao dos vizinhos debrugados nas janelas” (HATOUM,
2000, p. 21). O resultado, nos romances em estudo, ¢ a duplicidade do
movimento dos que chegam e dos que se vao, dos que nio queriam vir,
tampouco partir, ¢ o que “aparece de vez em quando, depois some”

(HATOUM, 2005, p. 21).

MANAUS: TRAGICO ESPLENDOR URBANO

No primeiro romance de Milton Hatoum, Relato de um certo
Oriente, a cidade surge acanhada, ainda em fase de construgiao, com a
chegada dos estrangeiros, entre estes os libaneses, mais conhecidos por
judeus-amazonicos, para compor o quadro de habitantes. Aqui alguns se
tornaram comerciantes e outros empreenderam a nova Canad da época

da seringa:
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Desci do barco por uma tabua estreita e caminhei
entre as pessoas que esperavam avidamente por
noticias, parentes e encomendas; todos estavam
descalgos, boquiabertos e talvez tristes. Alguns nio
conseguiam dissimular a expressio dos famintos
[..]- Ap6s ter vivido alguns anos naquele lugar, foi
possivel ~ presumir uma causa: as febres
proliferavam tanto quanto as facadas que rasgavam
o ventre dos homens; e isso explicava por que o
cemitério era mais vasto que a cidade (HATOUM,
1994, p. 73-74).

As maximas hatounianas, ficcionalizadas pelo viés da narradora
que configura a cidade, convergem para os estudos de José Aldemir de
Oliveira sobre a cidade de Manaus. Em ambos os autores, a
lembranca/agio foi trazida na conjugagio de “memoria/matéria”,
segundo a visdo bergsoniana. O discurso da memoria (Hatoum) e da
matéria  (Oliveira) mostra a forma profunda e pontual da
petcepcio/estudo da cidade de Manaus, quando reforca o passado acima
transcrito na citagio da narradora, relacionada com a dura experiéncia
investigada por Oliveira, o qual afirma: “a forma da cidade foi
estruturada pelo conjunto de sistemas naturais, igarapés, dreas alagadas,
margem do rio Negro” (Oliveira, 2003, p. 96). E no mesmo Oliveira,
mostrando-a dura nos exemplos da “cidade de Manaus, os exemplos
mais significativos sdo os indmeros igarapés aterrados” (OLIVEIRA,
2003, p. 32).

O leitor, diante dos excertos acima apresentados, volta-se para a
autoanalise baseado na experiéncia da percepgio. Ha passagens da cidade
rememoradas por Hatoum e estudadas por Oliveira, constituindo-se em
desdobramentos dinimicos das lembrangas como reparagdo na obra de
Hatoum, como se constata na calma desta descricdo que remete ao jeito

flénenr do narrador benjaminiano:

Uma cidade nio é a mesma cidade se vista de
longe, da 4gua: nio ¢é sequer cidade: falta-lhe
perspectiva, profundidade, tragado, e, sobretudo
presenca humana, o espaco vivo da cidade. Talvez
seja um plano, uma rampa, ou varios planos e
rampas que formam 4angulos imprecisos com a
supetficie aquitica (HATOUM, 1994, p. 123).

Este pensamento da narradora, em alguns aspectos, coaduna-se

com a observacio de Oliveira, o qual descreve:
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a visdo que predominou na cidade de Manaus foi a
de tracos bem ordenados como uma cidade
bucdlica, onde todos se conheciam entre os
vizinhos, “porém”, os pobres, os trabalhadores e
mendigos quebravam essa harmonia, pois suas
condi¢cdes de vida eram escondidas (OLIVEIRA,
2003, p. 123).

Percebe-se, em ambos os autores, o desejo de alimentar e
conduzir o leitor na visualidade que traca a cidade por meio da
reconstru¢io, uma vez que tanto o contexto do romance atua no sentido
de subverter qualquer fechamento hermenéutico quanto o contexto da
investigacio cientifica contém a subjetividade histérica socialmente
reconstruida e a ela se atribuiu um sentido. Assim, as imagens trazidas
por ambos servem para fortalecer os quadros utépicos/distopicos da
cidade doce e dura que eles constroem.

A imagem espacial no romance Relato de um certo Oriente recal
sobre o aspecto duro e doce da cidade proposto por Oliveira, pois
aponta para o roteiro do cais do porto como realidade, desejo, visdo,
confusio de vozes, que o narrador chama de algaravia. H4, em Angel
Rama, a premissa sobre a representacio do cais, o qual no romance de
Hatoum se insurge como “um desejo fundador de uma ordem e de um
poder” (Rama, 2015, p. 14), que se pode inferir o desejo de construir,
mudar o quadro no qual a realidade ¢ absorvida pelo reflexo transitério
das vidas em movimento de chegar e de partir e de outros destinos: “eu
ja me afastava do cais, caminhando sobre a passarela flutuante, quando
escutei o apito, mais nitido, como se o som, estranho a silhueta branca,
tivesse saido das brumas: um assobio do espaco” (HATOUM, 1994, p.
66). Em Manaus, os viajantes chegavam quase sempre pelo rio e
buscavam abrigo nos hotéis em suas proximidades. Esses abrigos
transitorios para os que chegavam, estrategicamente, ficavam perto do
centro da cidade, onde muitos se estabeleceram em definitivo, e o lugar

hotel, com valor transitério para a cidade, mostra

o passeante solitario que de manhizinha deixava o
hotel Fenicia, acordava um catraieiro na beira do
mercado, e na canoa os dois remavam até a outra
margem do igarapé dos Educandos; depois ele
continuava a pé, alcancava o centro da cidade, e eu
o seguia pelas ruas estreitas, alinhadas por
sobrados em ruinas (HATOUM, 1994, p. 62).
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Apesar do carater impessoal e temporario, esse local é onde se
refugiava a pessoa que chegava a cidade com o desejo de novas
descobertas. A memoéria redundante e a descricdio pormenorizada
integram o processo criador dos romances hatounianos. Porém, o
horizonte histérico de realizacdo do espi rito, da razio, da verdade e dos
valores tidos como universais se esfacela pelo sem-nimero de projetos

que simplesmente deixavam de existir, como aconteceu com a

cidade flutuante que desapareceu por se inserir no
tipo de moradia caracterizada como de segregacio
residencial imposta, que sdo 4reas residenciais
ocupadas pelos segmentos de renda mais baixa
que, pelo custo de moradia da cidade, veem-se
privados da escolha de onde e como morar,
restando-lhes, no caso de Manaus, a ocupag¢io de
areas desfavoraveis, como os igarapés, as periferias
distantes e a 4gua (OLIVEIRA, 2003, p. 81).

Os espacos revelados se insurgem de inegaveis potencialidades
de representacdo semantica, tanto a doce quanto a dura cidade ja
referidas nos estudos de Oliveira. E ficam entendidos como signo
ideolégico ao ser observado o carater de atributo instigante que remete o
leitor a ver o sentido opressor nessa cidade imagindria, fundada numa
manha pelos “sonhos de Emilie, [quando fazia] o passeio ao mercado na
hora que o sol revela tantos matizes do verde e ilumina a limina escura
do rio” (HATOUM, 1994, p. 11) e em que ela olhava “a vida portuaria, a
profusdo de feiras e mercados, o grito dos mascates e peixeiros, ou a tez
morena das pessoas” (HATOUM, 1994, p. 28

A CARTOGRAFIA DA MEMORIA EM DOIS IRMAOS

No segundo romance, Dois irmaos, vé-se na decadéncia do ciclo
extrativista uma sociedade perdida, desconfiada com os revezes, as
magoas ¢ as decepgdes do confronto de nio mais ser parte de uma farta

época a0 apresentar o movimento da cidade:

No fim da guerra, migraram para Manaus, onde
ergueram palafitas a beira dos igarapés, nos
barrancos e nos clardes da cidade. Manaus cresceu
assim: no tumulto de quem chega primeiro. Desse
tumulto participava Halim, que vendia coisas antes
de qualquer um. Vendia sem prosperar muito, mas
atento a ameaca da decadéncia, que um dia ele me
garantiu ser um abismo. Nio caiu nesse abismo,
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nem exigiu de si grandes feitos. O abismo mais
temivel estava em casa, e este Halim ndo pode
evitar (HATOUM, 2000, p. 41).

No caso especifico de Manaus, uma cidade localizada no meio
da floresta amazbnica, as margens de dois grandes rios, pode o
observador desavisado inferir que o importante ¢ a natureza. Porém, na
obra hatouniana, a natureza ¢ cenario que influencia a criagéio, é o ponto
de partida. A natureza é importante; todavia, o que fica como concretude
na obra sdo os conflitos e as dimensdes sociais.

Em Dois Irmaos ha valores de épocas recuperados pelo autor ao
sublinhar o direito e o avesso dos acontecimentos, embrenhando-se no
aproveitamento intertextual da histéria ao mesclar referencialidade e

inventariedade na criagdo de momentos do passado individual e coletivo:

Desde a inauguragao, o Biblos foi um ponto de
encontro de imigrantes libaneses, sitios e judeus
marroquinos que moravam na praga Nossa
Senhora dos Remédios e nos quarteirdes que a
rodeavarn. Falavam portugués misturado com
arabe, francés e espanhol, ¢ dessa algaravia
surgiam histérias que se cruzavam, vidas em
transito, um vaivém de vozes que contavam um
pouco de tudo. “Algaravias do desejo”, repetia
Halim, citando as palavras de Abbas (HATOUM,
2000, p. 48, grifos nossos).

A palavra “algaravia” tem recorréncia nos trés romances e em
todos ha sintomas diferenciados; porém, com o mesmo significado:
barulho de vozes, sussutos do ato amoroso, o encontro das diversas
linguas na cidade e o barulho existencial de Halim confessado ao neto

Nael, o narrador:

Ele me fazia revelacGes em dias esparsos, aos
pedagos, “como retalhos de um tecido”. Ouvi
esses “retalhos”, e o tecido, que era vistoso e
forte, foi se desfibrando até esgarcar. Ele padeceu.
Ele e muitos imigrantes que chegaram com a
roupa do corpo. Mas acreditava, bébado de
idealismo, no amor excessivo, extitico, com suas
metaforas lunares (HATOUM, 2000, p. 52).

Assim, todas as natrrativas tratam aristotelicamente das formas
de recontar a ac¢do humana. Agentes e sofredores, quase como

personagens da narrativa, agem e sofrem as agdes, numa interconexio
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que inclui e se funda sobre a ideia de uma coisa por causa de outra. Essa
perspectiva tem Nael quanto a questio do estupro de sua mie,

Domingas, que confluird em todo o percurso diegético:

Eu nio sabia nada de mim, como vim 20 mundo,
de onde tinha vindo. A origem: as origens. Meu
passado, de alguma forma palpitando na vida dos
meus antepassados, nada disso eu sabia. Minha
infancia, sem nenhum sinal da origem. E como
esquecer uma crian¢a dentro de um barco num rio
deserto, até que uma das margens a acolhe. Anos
depois, desconfiei: um dos gémeos era meu pai.
Domingas disfarcava quando eu tocava no
assunto; deixava-me cheio de duvida, talvez
pensando que um dia eu pudesse descobrir a
verdade. Eu softria com o siléncio dela; Quando eu
fazia a pergunta, seu olhar logo me silenciava, e
eram olhos tristes (HATOUM, 2000, p. 73).

Na busca infrutifera e melancoélica da identidade paterna, nessa
proposta narrativa, a existéncia confunde-se com a mais deseperadora
das formas de adaptacdo da vida, tendo como objetivo agugar no leitor a
curiosidade factual. Bem a propésito, a cidade também passa por esse
trauma ético contemporaneo carregado de tensdo para exaltar ou
condenar o espago. O suspense da revelagdo da paternidade tem como
objetivo revivificar a metafora da identidade edipiana. Quem sou eu?, ja
que “era raro eu sentar a mesa com os donos da casa (...). Bu fazia
favorzinho de ir comprar flores numa chacara da Vila Municipal, uma
peca de organza na Casa Colombo, ou entregar um bilhetinho no outro
lado da cidade” (HATOUM, 2000, p. 82).

As lembrangas revividas por Nael podem ser apreciadas por
Sontag, a qual dialoga sobre a “funcdo de tudo ser questionado, tudo ser
impregnado de emogio, mas o que quer que tenha sido aquele tempo,
agora se acabou, é parte do passado” (SONTAG, 2005, p. 33). Nael,
embora ndo participasse efetivamente como seio da vida familiar de
forma organizada pela via do reconhecimento, mesmo assim registra sua
presenca, manifesta insatisfagio no cotidiano da vida da cidade,
apresentando seu protesto quando escolhe lugares de passeio que tém
representacdo de cidade dura, uma aparéncia que exclui toda estrutura de

ordem:
Halim sugeriu que eu ocupasse o outro quartinho

dos fundos. Disse a Domingas que eu ja passara da
idade de dormir com a mie no mesmo quarto, que
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ela devia se desgarrar um pouco de mim. Eu
mesmo ajudei a limpar e a pintar o quartinho.
Desde entido, foi o meu abrigo, o lugar que me
pertence neste quintal. Agora s6 escutava o eco da
can¢do que minha mie cantava nas noites de
insomnia [...]. Quando eu safa a noite pela cerca
dos fundos, ela me esperava, alerta, tal uma
sentinela preocupada com alguma ameaga noturna.
Ela temia que o meu destino confluisse para o de
Omar, como dois rios indomitos e turbulentos:
aguas sem nenhum remanso (HATOUM, 2000, p.
80).

No fragmento textual abaixo, a consciéncia da tradicio e seu
rompimento sdo marcas da chegada da modernidade com planos
multiplos de reflexos estilhagados no espaco, nas casas, dando nova
configuracio para a urbanidade. Na medida em que se considera a
existéncia de um fato ou de um local que desaparece para dar lugar ao
novo, di-se a dimensao do consttruit, construindo-se, reconstruindo-se,
sempre em movimento, sempre inacabado, como se pode ver no

fragmento a seguir:

Por volta de 1914, Galib inaugurou o restaurante
Biblos no térreo da casa. Desde a inauguracdo, o
Biblos foi um ponto de encontro de imigrantes
libaneses, sirios e judeus marroquinos que
moravam na praca Nossa Senhora dos Remédios e
nos quarteirbes que a rodeavam. Falavam
portugués misturado com drabe, francés e
espanhol, e dessa algaravia surgiam histérias que se
cruzavam, vidas em transito, um vaivém de vozes
que contavam um pouco de tudo (HATOUM,
2000, p. 47-48).

O espaco ganha sentido diverso dos momentos anteriores e
posteriores da histéria da producio textual, como em Ana Fani Carlos,
ao perceber que “as contradi¢Ges, evidentemente se aprofundam, e a
valorizagdo do espago se apresenta atualizando a alienagio do espago do
mundo moderno” (CARLOS, 2015, p. 27). Nos estudos de Fernandes,
especificamente da obra Ferragus, Calvino menciona Balzac, ao relatar
que o que apaixonava o francés a escrever esse romance era o0 “poema
topografico de Paris” (Fernandes, 2000, p. 31). A pergunta é: desse
fenémeno curioso, serda que da mesma intuicio padeceu Hatoum em

seus romances?
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A textualidade, em Arnaut (2002, p. 17) é categoria no ato de
escrita por “perceber na mistura de géneros a decorrente fluidez
genolégica, (estratégias ¢ de opgdes narrativas), polifénica e a
fragmentacdo narrativa, e a metaficcdo”, em que seja, também, a
exploragio multipla num fenomeno de importacio reciproca de
caracteristicas de diferentes modos de representagdo que a modernidade
abarca. Esse aspecto ¢ quando se busca na pintura, na escultura e na
fotogratia elementos traduzidos para a palavra.

“A  minha histéria também depende dela, Domingas”
(HATOUM, 2000, p. 25). O narrador Nael, através de seu discurso, é
considerado digno de fé, pois a ele foi dado o poder das palavras, ora
como elemento para discutit a moral das pessoas da casa, ora como
vestimenta de locutor e, eventualmente, como pintor de quadros. O
velho resurge com novo sentido, recurso da possibilidade de lugar da
lembranca e, nesse leque das memorias, permanece determinado de
modo incompleto, enquanto seu elo com a consciéncia do tempo nio é
estabelecido pelos novos moradores. Esse elo, entretanto, pode se dar no
nfvel das analises da retencdo e da produ¢ido que permanecem objetual
da histéria-reminiscéncia, com a histéria do reconhecimento.

Ricoeur (2007) lembra Aristételes de ter dado inicio a
fenomenologia da lembranca através de um quadro de uma pintura que
podia ser lido como imagem presente ou como imagem que designa a
coisa irreal ou ausente. Tem a lembranca como uma imagem e também
“a voz que me chega aos ouvidos como sons da memoria ardente”
(HATOUM, 2000, p. 51) e, nesse sentido, ambos comportam dimensio
posicional que os aproxima da percep¢ao. Falar do tendo-sido-passado-
lembrado tem na ficcdo o fingido, o representado em palavras como
ultimo referente da lembranca em ato.

Ricoeur, em A memdria, a histéria, o esqueciments, observa que a
imaginac¢do pode jogar com entidades ficticias, quando ela ndo representa
o real. Mas se exila dele, a lembranca coloca as coisas do passado.
Enquanto o representado tem ainda um pé na apresentagdo enquanto
apresentacio indireta, a fic¢do e o fingido situam-se radicalmente fora de
representagdo. Assim, o romance, na acep¢do ricoeuriana, é uma
abordagem unidimensional da linguagem — “Isso Domingas me contou.
Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo vi, porque enxerguei de
fora aquele pequeno mundo. Sim, de fora e as vezes distante. Mas fui o
observador desse jogo e presenciei muitas cartadas, até o lance final”

(HATOUM, 2000, p. 29), para a qual os signos sio as unicas entidades
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basicas fundamentadas na rede das relagbes linguisticas: semdantica e
semibtica. E os processos interativos da linguagem apresentados por
Dominique Maingueneau mostram que ela estd “vinculada a uma
comunidade e, portanto, o bem dizer duplica o dizer, como seu duplo
invisfvel que nio se pode rejeitar” (MAINGUENEAU, 2000, p. 198).

O romance aborda o fato histérico — “bandeiras brasileiras
enfeitavam o balcdo e a varanda dos apartamentos da Gléria, rojoes
espocavam no céu, e para onde o pai olhava havia sinais de vitoria”
(HATOUM, 2000, p. 13) — e o discurso teatral do drama jocoso de
Omar — que “mal percebia o vulto arqueado sob o alpendre. Ia direto ao
banheiro, provocava em golfadas a bebedeira da noite cambaleava ao
tentar subir a escada: as vezes cafa, inteiro, o corpanzil suado, esquecido
da alquimia da noite” (HATOUM, 2000, p. 33) — como atitude de
libertagdo do eu em face das carrancas e dos caprichos da histéria
personalizado nesse fragmento. E a dialética do evento e a dimensio
temporal desse que se insurgem no romance e se esvanecem.

A polis e 0 homem, o espago coletivo por exceléncia, ¢ o modelo
pratico que reflete o individuo e a cidade. Essa pluralidade de fatos
selecionados dos fragmentos e montados no mosaico da memoria sio
encaixes para que o leitor tenha suas proprias conclusdes interpretativas.
Quanto melhor o intérprete conhecer o autor, mais facil sera
compreender sua linha de pensamento. Nesse sentido, Lawrence

Schmidt esclarece que

a questdao hermenéutica na filosofia
contemporanea pede que o leitor tenha
conhecimento do pensamento do autor e sua
composi¢io para compreender os pensamentos
secundarios e aquilo que o autor “ndo” pensou, e o
que ecle rejeitou, e por que ele rejeitou (no ato da
escrita) (SCHMIDT, 2014, p. 47).

Sendo a hermenéutica tarefa possivel, ainda que infinita, o leitor
pode reconstruir aquilo que o autor “quer” dizer porque a linguagem
assim o permite, pelo processo da compreensdo. E dai que a obra passa a
existir nesse processo criativo de interpretacio e torna o leitor “um outro
autor”. E na dialética do evento e do significado, a dimensdo temporal
desses eventos se insurge no romance e se esvanece, enquanto os

sistemas permanecem para dar testemunho de atualidade, como quando

Yaqub chegou do Libano, [e] o pai foi busca-lo no
Rio de Janeiro. O cais Pharoux estava apinhado de
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parentes de pracinhas e oficiais que regressavam da
Italia. Bandeiras brasileiras enfeitavam o balcdo e a
varanda dos apartamentos da Gléria, rojoes
espocavam no céu, e para onde o pai olhava havia
sinais de vitéria (HATOUM, 2000, p. 13).

Esse aspecto histérico valida o fato da Histéria na ficgdo. A
importincia desse texto estd em colocar nos devidos termos tudo o que

estamos discutindo aqui em relagio a representacio da Cidade.

AS TARDES CINZAS DE UM CERTO NORTE

No terceiro romance, Cingas do Norte, o narrador sintetiza a
respiracdo de passado em Manaus. Embora debata com entusiasmo
sobre artistas e sobre anénimos, ele parece embriagado pelas imagens
impregnadas de transformac¢io das pessoas em cidadios modernos.
Inclusive, “como nos outros romances”, articula a base do sistema
educacional, muito embora neste a tensdo se mostre maior pelo fato de
se evidenciar o estardalhaco que o progresso faz a cidade.

Hatoum destaca o trabalho dos artesios: “folhas de papel,
pincéis, lapis, tubos de tinta, penas de passaros, plantas ressequidas e
sementes espalhadas no chio; num cubo de vidro, cipds enrolados em
forma coénica, e, nas paredes, desenhos com simbolos indigenas”
(HATOUM, 2005, p. 32). E a costureira, em confronto com o que a
sociedade representa: “Ramira costurava para as festas de fim de ano e
para os folides dos bailes carnavalescos; era nesse periodo que ela
poupava para o que viria depois, e uma relativa bonanca durava até abril
ou maio” (HATOUM, 2005, p. 96). E ainda:

Esperei a chuva passar, coloquei uma tabua entre a
entrada da casa e a rua de terra para que tua mae
ndo pisasse nas pocas, ¢ andamos devagar pela
picada escura até a estrada da Ponta Negra.
Tivemos sorte de pegar carona com um caminhio
de Exército que ia até a Chapada e passava
defronte do Bosque Clube (HATOUM, 2009, p.
52).

As paisagens de Manaus, nos estudos de Oliveira, se
“apresentam diferenciadas por ser denominada de zona de transicio
considerada como desvalorizacio do ambiente construido decorrente de
um fenémeno da natureza” (Oliveira, 2003, p. 34). A proposta de

observar como a cidade fica refletida nos meandros das narrativas fez,
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em Cinzas do Norte, saltar aos olhos do leitor, pelo signo das palavras, as
cenas de pesadelo da destruicio ou castragdo do sonho de ascensio

social, do patriménio e da natureza:

No inicio de 1961, quando nos mudamos para o
centro, o Morro da Catita ainda era formado de
chdcaras e casinhas esparsas no meio de uma mata
que comec¢ava em S3o Jorge e se estendia até o
limite de uma vasta 4rea militar. Uma picada
estreita ligava o Castanhal do Morro a estrada da
Ponta Negra, em frente ao quartel do Batalhdo de
Infantaria da Selva (HATOUM, 2005, p. 23).

Hatoum retoma o tempo da Ditadura Militar e a estabilidade da
economia pela implantacdo da Zona Franca, evoca lugares de prazer, os
antigos lupanares das orgias de Omar em Dois irmaos, momentos que
refletem na cidade, no rio e na floresta, acentuando a perspectiva de
distopia ja acontecida desde os romances anteriores. Em Cingas do Norte,
porém, essas ruinas onde se vegeta ¢ que constituem a proposta onirica
poderosa do texto hatouniano, na manifestacdo de subjetividade e no
registro da escrita que afirmam, pela primeira vez na obra do escritor, a
discursividade mais trabalhada em termos poéticos e a sua exacerbagio

na plenitude evocativa:

Os assuntos eram variados e cruzados: reforma
agraria, pesca de tambaqui, festa a bordo de um
navio, o mais novo prostibulo de Manaus, o
Varandas da Eva. Brindavam ao Varandas, e Corel,
com a bagana apagada na boca, gritava, animado:
O Rosa de Maio ainda é o melhor!l. Tinham
esquecido a revolucdo e a reforma agraria, e
recordavam as noites da juventude no Rosa de
Maio, La Hoje, Shangri-la. Iam embora quando
nem mesmo eles se reconheciam, deixando no
chio um monte de pontas de cigarro e palitos de
fésforos, copos com bebidas misturadas e um
azedume que impregnava a saleta até a faxina
seguinte (HATOUM, 2005, p. 22-23).

Lavo, também narrador, pde em evidéncia a trajetéria de
Raimundo (Mundo) e de Ranulfo, o Ran, e ambos os personagens
atravessam toda a problematica que a cidade representa e os

acontecimentos da época.
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“A ILUSAO DO FAUSTO” E O NOVO MITO DO
CRESCIMENTO

A Paris das Selvas retorna, com mais sincronia, o que era
avaliado como moderno e civilizado nos grandes eixos do sudeste e de
fora do pais. Esse aspecto ¢ configurado por Pesavento como “os
produtores da vida literaria brasileira, (sdo os) artifices de um imaginario
social sobre o urbano” (2002, p. 177). Ao privilegiar e direcionar os
leitores a olhar o social e o urbano da cidade por uma vertente e
perspectiva de Angel Rama, a “linguagem mediante duas redes diferentes
e superpostas: a fisica, que o visitante comum percorre até perder-se na
sua multiplicidade e fragmentacdo, e a simbolica, que a ordena e
interpreta” (RAMA, 2015, p. 177).

Esse novo momento histérico de ilusao do fausto, conforme

afirma Edinea Mascarenhas Dias, na obra A #lusdo do fausts, evidencia que

a imagem da cidade [..] foi captada na exata
proporcao de suas finalidades, ou seja, informar ao
mundo as grandes potencialidades da regido, as
oportunidades de investimentos que ela oferece, e
o desejo de mostrar a capacidade de acompanhar o
mesmo ritmo de progresso e prospetidade de
outros centros. O espaco urbano pensado,
idealizado e organizado para se fazer conhecer,
impressionar e atrair os investidores estrangeiros,
20 mesmo tempo em que projeta para o mundo
prosperidade e civilizagdo dentro da visao burguesa
de uma cidade ideal, cria também suas proprias
contradi¢oes (DIAS, 1999, p. 130-131).

Assim, em Cinzas do Norte , Manaus reatualiza a época do fausto
da Belle Epoque e volta a ser palco nas tensées entre o novo e o velho, o
moderno e o arcaico, tal como aconteceu na época do surto da extragio
do latex. Mais uma vez poe em cena a expressiao estética das elites e a
desqualificada simplicidade das constru¢des populares que abriram
espago para novos empreendimentos, momento em que, COM O NOVO
modelo econémico, passou a ser centro de exporta¢do e importagio
comercial. Assim, sente-se a necessidade e a motivacio de embelezar e
perfumar a cidade para adapta-la as novas exigéncias sociais, bem como
proporcionar prazer, como o experimentado pelo personagem Ran em

noites de orgia:

Decidi ficar mais um pouco e dancei com uma gra-
fina que nio sabia dangcar, estava banhada de um
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perfume tio forte que ndo senti o cheiro do seu
corpo, e a deixei no fim do terceiro samba-cangio;
tornei a pensar em Alicia e comecei a beber. Ainda
dancei com mais uma perna-de-pau e senti o
perfume enjoativo, capaz de nausear um cavalo
(HATOUM, 2005, p. 52).

Nessa possibilidade da leitura, de interpretar o urbano,
obviamente o conteudo histérico e as transformacSes ocorridas na
Manaus dessa época textual sio apresentados em uma cidade em
desassossego. Ou, na euforia pelas ofertas mercantilistas, com muita
subjetividade de prazer traduzido nesses movimentos, a cimara de Lavo
se volta para tio Ran e para os subtrbios de Manaus, como testemunha

dentro do circulo das acSes narradas:

Eu tinha a impressio de que os moradores do
Morro da Catita, do Jardim dos Bares, de Santo
Antbnio, Sdo Jorge e da Gloéria se divertiam e
choravam com o radialista falastrio. Lembro do
Natal triste de 1960, quando ele chegou calado e,
em vez de entrar em casa, trepou numa castanheira
e ficou empoleirado 14 em cima, fumando tabaco
de corda e olhando para a ribanceira e para o
igarapé dos Cornos (HATOUM, 2005, p. 27, grifo
Nnosso).

O chio, representado na malha textual, foge dessa
representagdo, estando reconstruido pelo valor do capital que mobiliza a
exploragdo de novos empreendimentos verticais da arquitetura moderna.
Primeiro a colonial, agora a envidracada, colorida, talvez por economia
de espago. Porém, com certeza, esse chio esta revestido da ideologia que
a classe média alta impSe como delirio de classe privilegiada, em

contraponto com o que acontecia aos mais fragilizados:

Vi uma familia de indios catando as moedas que
jogara; moravam ali, entre o gradil e a fachada da
casa em ruinas. Depois Mundo enfiou por uma
quebrada e foi sair no beco da Industria; s6 o
alcancei num terreno baldio, entre um estaleiro e
uma serraria, perto do igarapé de Sao Vicente.
Olhava para todos os lados, como se alguém o
vigiasse. Cheiro de 6leo queimado, de madeira
verde. As canoas embicadas na praia balancaram
com a agitagdo dos catraieiros, que acenavam para
ele; um gritou para o visitante, mas Mundo ndo
deu bola: entrou no estaleiro, cuja rampa estava
coberta de lodo, e reapareceu remando uma canoa
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vermelha. Latidos da cachorrada, e o som de um
raidio numa casa de madeira no terreno baldio

(HATOUM, 2005, p. 39-45).

Nio ¢é demais afirmar, pelas pesquisas de Oliveira (2003, p. 75),
que “o carater regulador do Estado estabeleceu a separacio social que
espacialmente se explicita por meio das diferencas socioeconémicas e
culturais configuradas numa complexa hierarquia social que se evidéncia
em hierarquia espacial”. Essa relacdo de estranheza que os individuos
dessa época padecem é por nio serem reconhecidos como parte da
sociedade e que a identidade esta constituida mediante o papel social que
o individuo ocupa. Esse ponto ¢ apresentado por Oliveira, referendando:
“O direito a cidade significa a forma superior dos direitos, é o direito a
liberdade, a privacidade, a socializacio, ao habitar e a moradia”
(OLIVEIRA, 2003, p. 35).

Hatoum alimenta-se de um modo de contat, sob a sombra da
muralha da floresta/cidade/rio, movimentos marcadores na ordem
narrativa em que Lavo, o narrador, langa mdo do que percebeu desde a
infancia, tal como Nael, de Dois zrmdvs, ao narrar a vida da cidade. Porém,
o outro contador de casos, Ran (Ranulfo), seu tio por parte de made,
também narra a vida mundana da existéncia de si ¢ com a mie de Mundo
(Alicia) e da cidade aliciada pela economia. Mas ¢é pela voz de Lavo que
brota a seguinte reflexdo: “a Marechal Deodoro era um tumulto soé:
calcadas abarrotadas de camelds e vendedores de frutas que batiam
palmas, gritavam e avancavam sobre o DKW?” (HATOUM, 2005, p. 35).
E Ran mostra a transformacio dos amores da cidade nesses tempos
narrados — a cidade que viveu dias de gloria (a cidade doce) com a
extracio do latex e agora perece em penuria e angustia (a cidade dura) —e

relata com desdém o passado:

Vasculhei a casa, af percebi que alguma coisa tinha
acontecido na vida da tua mie. Observei a cozinha,
fui até os fundos e vi uma geladeira nova, e voltei
para o quartinho onde as duas dormiam e abri o
guarda-roupa que eu mesmo encomendara de um
marceneiro do Morro e senti o sangue ferver
(HATOUM, 2005, p. 54).

E a partir desses movimentos que come¢am as derrubadas das
arvores que tém carater de floresta dizimada na Amazo6nia, como se
aprecia abaixo, na apresentacio da cidade e da tradicional representagio

que Hatoum traz, a qual serve para edificar o reconhecimento da
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Amazonidade, nas sumaumeiras, mangueiras, castanheiras e nas

seringueiras:

Da paisagem urbana da cidade de Manaus no
periodo compreendido entre 1920 e 1967 resulta
do conjunto de coisas e objetos produzidos e
modificados por determinagdes que estavam no
interior, no entorno e distante do espago que se
estava produzindo. [...]. Na motfologia da cidade,
encontram-se as marcas daquilo que existe e
determina as transformacoes bem como as marcas
do conformismo e nas inércias (OLIVEIRA, 2003,
p. 35,137).

No igarapé do Franco, passamos entre os barcos
de uma feira flutuante. Depois da ponte, a
esquerda, o canal se alargou, e surgiram as colinas
de Sio Jorge, cobertas de casas de alvenatia e
madeira. Numa ilhota no meio do canal, uma
sumaumeira escurecia um sobrado branco

(HATOUM, 2005, p. 40).

Na personagem da costureira Ramira estd a denincia do descaso
social que Oliveira torna visivel em seus estudos, ao acrescentar: “os
pobres da cidade ndo eram considerados, tornaram-se ‘ninguém’, a
cidade era sempre apresentada em largo cenario a elite que tinha rosto e
se destacava [...]” (Oliveira, 2003, p. 134). Resulta dai, desse cenario, a
cidade real que Oliveira apresenta vinculada aos pobres como sujeitos do
processo de produciao da cidade e que criaram as contradi¢des, pois
reinventaram seu cotidiano e tentaram, no novo espaco criado e a partir
de uma legalidade estabelecida, buscar a legitimidade por seus proprios
meios (OLIVEIRA, 2003, p. 130). A respeito da presenca da Zona

Franca, como processo de producio, Oliveira destaca que sua

criacio foi com a ideia de desenvolvimento
regional com determinagdes geopolitica e de
crescimento econoémico e, Manaus, apareceu como
base logistica porque significava um avanco do
povoamento novo, avanco de grandes projetos
publicos e privados, porém, ndo significou
melhoria das condicdes de vida existentes
(OLIVEIRA, 2003, p. 67).

O projeto Zona Franca trouxe mudangas consideraveis para a
cidade, como se verifica nesta representacio hatouniana: “o cheiro de
6leo queimado, de madeira verde e o surgimento de um escudeiro do

Amazonas |...]. Parecia que toda uma época se deitara para sempre.
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Tanta natureza para qué? Sorva e pupunha por cinquenta centavos”
(HATOUM, 2005, p. 148). A narrativa recupera tempos subterraneos da
existéncia, com papel desempenhados por personagens estabelecidos e, a
priori, de modo geral, permanecem constantes ao ato narrativo. A
cenografia textual é extremamente realista, a ponto de assustar o leitor
pela aparente veracidade dos quadros pintados pelos narradores. Manaus
estd no mapa da literatura, dito pelo préprio Milton Hatoum, e com
Oliveira (2003), porque “isso nos possibilita compreender que a
geografia ¢ a relagdo existente entre o lugar e o global que se configure
na geografia da margem e do centro” (texto) das atengdes de como a

cidade se apresenta.

CONCLUSAO

Entende-se, assim, que o romance ¢é um corpo textual
constituido de narrativa enunciativa com cadeia sintagmatica de
linguagem, que se reporta por mil estrias, dependendo do que se
considere fun¢io do objeto pensado para ser estudado. Utilizamos, neste
estudo, especialmente, as estrias da cidade, o rio e a floresta, apesar de
comporem os quadros que trazem ressondncia de morte configurados
nos trés romances e que foram apresentados por ordem de publicagio.

E, entio, compreensivel que Hatoum igualmente se una em
segredo a esses e traga seus fantasmas ficcionais, quando, desde 1989 (na
primeira edigdo), abriu a porta secreta por onde a filosofia se comunica
interiormente com a literatura e desvenda a cidade dessa época.
Reapresentando a paisagem e o espago, expSem-se aptos a serem refeitos
por cada percep¢ao individual que, por sua vez, pode vir a enriquecer,
caso consiga se expressar nas representacdes coletivas. F por isso que
a percepeao das paisagens textuais constitui desafios nada insignificantes
para interpretacdo em literatura e geografia da cidade (re)escrita em

Hatoum.
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