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Resumo: O objetivo deste artigo é problematizar relacGes de género pelas quais mulheres en-
veredaram na e pela literatura, tomando o valor “familia” como baliza. Parto de uma linha tem-
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da literatura de mulheres antes dos anos 80 continha tracos da no¢io de mulher como sujeito
uniforme, concepcio de sujeito iluminista; ja no p6s 80, ha um centramento na diversidade, no
desfazer os géneros considerando as mulheres em uma multidao. Metodologicamente, analiso
o uso da linguagem dos textos revistos, defendendo a concepcio de anti-arte como marca afir-
mativa na construcio das escritas de mulheres que falam sobre mulheres. Anti-arte advém, nos
textos discutidos, como performance linguistica que se constréi como um modo especifico de
problematizar questdes de mulheres.
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Introducao

A produgao escrita de mulheres, no Brasil, ao longo do século XX, rece-
beu um amplo tratamento académico: caso o leitor nao invista em uma profunda
revisdo da fortuna critica, correra o risco de dizer o 6bvio, de copiar ideias sem
antes mesmo té-las conhecido. Isso porque ja se tem produzido bastante — mas
nao o necessario ainda — nesse campo de conhecimento. Na literatura, entao,
o proprio Seminario Mulher e Literatura — mantido por gestoras do Grupo de
Trabalho A Mulher na Literatura® — é uma vitrine de teorias, criticas, leituras e
perspectivas sobre mulheres nas culturas, nas artes, nos discursos, nas literaturas.

Apesar de ter optado, neste texto, por discutir a producao literaria brasi-
leira de autoria feminina, distancio-me das problematicas ja tornadas relevantes,’
explicitadas ou ainda em construgdo por estudiosas e estudiosos desse campo
de conhecimento. Atenho-me a uma produgao literaria de mulheres sincroniza-
da na década de 1980 até 2017. Como critério de selecdo do corpus, estabeleco
um recorte especifico referente a esse periodo. O tratamento dado as escritoras,
aqui, segue o critério de um mesmo valor para as escrituras, apesar de ter ciéncia
que as linguagens sio diferentemente trabalhadas, que os estilos sio bastante
personalizados, que ¢ possivel perceber obras com maior esforco de (re)criagao
em relacao a outras. Mas tudo isso nao me convida a entender obras valoradas
diferentemente. Elas sio apenas compreendidas de formas diferentes, porque de
autoria, estilo e intencoes diferentes.

Esse modo de abordagem me d4 uma dimensao mais global e plural das
tendéncias de produgao das escritas criativas de mulheres no Brasil, sobretudo
nas ultimas quatro décadas. F evidente que investir em um modo de abordagem
que planifica as escritas com um mesmo critério de valor faz que a ideia langada
encontre varias outras contrarias e que buscam, na base interpretativa, contradizer
o que levanto aqui como argumento sustentador da hipétese de trabalho. Isso
ocorre porque as condi¢oes do fazer literario e do dizer sobre este fazer, envol-
vendo toda uma sistematica centrada no mercado, no publico leitor, no lugar
de onde vem e fala o/a autor, nas discussoes criticas alimentadas pela academia
determinam, de certo modo, um modelo de arte, de literatura, de escrita, de texto
e autor para ser lido (em escolas) e representativo da cultura e da lingua(gem)
brasileiras. Assim, entdo, estabelece-se uma espécie de canone ou visao canonica

do evento em pauta.

3 0 Grupo de Trabalho (GT) da Associagdo Nacional de Programas de Pds-Graduagdo em Letras e Linguisticas
(Anpoll), A Mulher na Literatura, foi criado no ano de 1984.

4 A exemplo de teorias de base feministas (Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura, organizado
por Heloisa Buarque de Holanda); do corpo feminino (Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino, de Elddia
Xavier; O corpo em revista: olhares interdisciplinares, organizado por Izabel Branddo); do resgate de autoras (Dicio-
ndrio critico de escritoras brasileiras, organizado por Nelly Novaes Coelho).



O que foge a esse esquema ou sai do roteiro desse sistema, rasurando-
-0, recebe varias tarjas e rétulos, muitas vezes com a pecha negativa: Moutinho
(2001) trabalha com a nogao de piroso como uma arte “falsa”, relacionada ao
kitsch; este, por sua vez, recebe um tratamento estético relacionado, na visao
canbnica, a0 mau gosto, embora problematizado numa chave de leitura afir-
mativa; Link (2004) usa o termo #rash como sinoénimo de lixo ou bizarro, no
campo da arte, ainda assim esse conceito ¢ reafirmado positivamente pelo autor;
Khote (1994) se apropria da nocao de #vial e, de modo engessado, interpreta
produgoes literarias de massa, por exemplo, como mal exemplo literario porque,
segundo afirma, resvalam para a superficialidade das relagoes sociais; Faciolince
(2000), por sua vez, aborda a ideia com a categoria basura, ou lixo, e aponta para
escritas nao fundadas na base da tradi¢ao; por fim, Oiticica (19806) discute o ter-
mo anti-arte como categoria de analise e conceituagao de obras que fogem do
padrao canodnico, sendo arte na contramao do conceito.

Parto de um problema em que se sustenta a minha leitura dos textos de
autoria feminina a ser exposta mais adiante: mulheres que escrevem no tempo
atual, e que tiveram seus inicios de escrita em condi¢des socioculturais gestadas
a partir da década de 80 do século passado, tendem a centrar seus temas e suas
escritas em uma imago que perturba as escritas de suas antecessoras, deixam
nitida a distingdo entre os modos de figurar mulheres na literatura, pois antes
desse marco temporal o modelo propagado de mulher (cartesiano, iluminista)
era o sustentado por escritoras. As autoras que se afastavam do modelo cartesia-
no, a exemplo de Cassandra Rios, Adelaide Carraro, Marcia Denser, Hilda Hilst,
eram lidas e interpretadas como menores e transgressoras, porque borravam a
concepcio classica de literatura.”

Posteriormente a esse modo de dizer, percebe-se um investimento na
pluralidade, nos varios modelos de mulheres capazes de habitar os cenarios so-
cioculturais representados, com a possibilidade de nem mesmo serem exibidas
em sua “plenitude” cultural, mas continuando 7 progress, em processo, em cons-
trucdo, em devir, como apontam coordenadas tedricas mais em uso nos dias
de hoje. Isso significa que houve um avango nos modos de figurar, representar,
trazer a tona, na literatura, as mulheres: passou-se de um estagio centrado nA
Mulhet® e abtiu-se espaco de reflexdo para as mulheres. O modelo branco, but-
gués, cristao sai de circuito em nome dos varios modelos de mulheres: brancas,
negras, indias, amarelas, pobres, faveladas, presidiarias, agricultoras, periféricas,

desempregadas, 1ésbicas, mulheres trans, maes, solitarias, analfabetas etc.

5 Apesar de, em momentos posteriores, elas terem alcangado um publico leitor que compreende o modo de fazer
literario como afirmativo, a exemplo de Hilda Hilst que ganha toda uma fortuna critica afirmativa em torno de sua
obra, seja ela parddica, erdtica, existencialista.

% As iniciais maiusculas aludem ao singular do modelo de mulher adotado, planificado, fora do escopo das diferen-
¢as porque é arquetipico. Pluralizado, alude as diversas diferencas: sociais, étnicas, de género, escolaridade etc.



Diante do cenario cultural que favorece a emergéncia de varios tipos de
sujeitos, e problematizando-o na e pela literatura de autoria feminina, objetivo,
entao, refletir sobre dois modelos de mulheres que circulam nas obras de autoria
feminina, do tempo aqui ja recortado: quatro dltimas décadas. O valor familia é o
mote dado para perceber o pensamento de mulheres que escrevem sobre mulhe-
res em suas diversas relacoes de afeto e modos de re-conhecer a instituicao familia.

Ha discursos, porém, que, vinculados ainda a modos de entender a li-
teratura dentro de um escopo geral de estranhamento ou problematizacio lin-
guistica — diante dos mesmos textos que trago a tona — dizem-nos menores ou
destituidos de uma suposta artisticidade presente nas escritas que se querem
mais canonicas, mais modelo Gnico. Surge, entdo, o aspecto anti-arte dessa pro-
dugdo. Aqui, discuto a nog¢ao de anti-arte, apropriada por mim para entendé-la
diretamente vinculada a producao literaria de mulheres, num escopo semanti-
co afirmativo, que valora essa produgdo sem questiona-la e sem compara-la a
modelos majoritarios. Para Oiticica (1986), essa manifestagao artistica nao se
vincula as versoes estéticas canonicas porque aborda ideias coletivas, ndo centra-
das na dinamica existencial de grupos hegemonicos e, mesmo se isso ocorresse
(na literatura), a configuragdo ou representacao estaria para uma relacio critica,
problematizada. A linguagem da literatura nessa perspectiva rasura a gramatica,
fere o dicionario, destoa das licdes de moral e do “bom tom” culturais. Toma-a
como um modo de expressao da cultura e, se anti-arte, apenas no sentido de,

artisticamente, contrariar o modelo homogéneo e iluminista de entender arte.

O “modelo” de Helena Parente Cunha

Quando procuro entabular uma discussao no sentido de entender o pen-
samento de uma época que reprimia desejos e educava a mulher para a sociedade
(machista, patriarcal), vém-me a mente a escrita de autoras como Helena Paren-
te Cunha (1998), estudada por varios pesquisadores do Pafs, e com ela, outras
escritoras como Julia Lopes de Almeida, Clarice Lispector, Raquel de Queiroz,
Ana Maria Machado, Adélia Prado, Zulmira Ribeiro, dentre outras, que, a luz
de Xavier (1998), configuraram personagens que foram assujeitadas ao regime
patriarcal mas, em alguns momentos, mesmo timidamente, procuraram rasurar
esse regime na tentativa de encontrar rotas de fuga capazes de torna-las mais au-
tonomas, mais emancipadas e liberadas de pesadas cargas de valores ideoldgicos

que reiteravam o machismo. Vejamos um conto desta autora:



CERTA CONTA

1* Série
TE AMO = TE AMOR = TER AMO = TER AMOR
SE AMA = SE AMOR = SER AMO = SER AMOR

2* Série

1+1=1

1+1=3

1-1=1

3-1=1

1x1=3

1:1=0
“1+1=1

O texto em si exige trés consideragdes a serem feitas, dentro da perspec-
tiva com a qual trabalhamos. A primeira delas relaciona-se ao fato de se tratar
de uma narrativa que rasura a nogao ou conceito classico que se tem do que seja
conto ou narrativa literaria. Tradicionalmente escrita em prosa, a narrativa que se
mostra exibe um modo diferente, uma linguagem auténtica para construir uma
estoria. O enredo, logo, por essa visdo, soa bastante enriquecedor por aglutinar
em si a segunda consideracio a ser feita, a saber, o uso da linguagem matemati-
ca (as quatro operagdes basicas da matematica, e seus simbolos, construindo o
texto em discussao) que estrutura um enredo verticalizado, como se se tratasse
de um poema (cuja leitura se da num eixo de cima para baixo) e nao de uma
narrativa (cuja leitura se da num eixo horizontal).

A terceira consideracdao a que me refiro trata-se da condi¢ao de sujeito
implicita no texto: a percepgao de mulher, no singular, reitera a nogao de sujeito
do iluminismo, conforme apontamento de Hall (1997), ou seja, a utilizagao das
operagoes basicas da matematica para operar no texto literario uma discussao
em torno da mulher é bastante sintomatica, vez que, por se tratar de linguagem
exata ou de uma ciéncia exata, a representagao feminina de que se impregna o
conto ¢é bastante feliz neste sentido: a mulher ali representada é toda ela uma
planificagao ou reiteracao dA Mulher, contrariamente a no¢ao de mulheres.

Para Hall (1997), o sujeito do iluminismo era centrado, inteiro, natural, es-
sencial, conforme a visdo cartesiana entendida a época a que se refere o texto. As
mulheres, fossem elas da realidade empirica ou da literatura, ancoradas por esse
tipo de pensamento, assim também foram tratadas e atuam nos cenarios textuais.
Binariamente existindo, polarizadas numa dicotomia que torna um sujeito maior
e mais forte (0 homem) do que o outro (a mulher), as possibilidades da plurali-
dade e da reinvencao de si (TOURAINE, 2010), logo, eram alternativas impen-

saveis, dificilmente levadas a tona dentro das estruturas de poder assentadas sob



regimes cartesianos. Era em estruturas assim que o sujeito encontrava toda uma
sistematica de equilibrio do mundo e de psique a partir da imagem falica, do ho-
mem, em que o modelo de mulher era orientado pela imagem masculina.

Ao adotar esse modelo esquematico, elabora-se uma nog¢ao de literatura
também reiteradora desse tipo de sujeito. A literatura autbnoma — centrada em
esquemas taticos de linguagem cujo epicentro, segundo os estudiosos adeptos
dessa concepgio afirmam, é o trabalho e sua linguagem —, no dizer de Cortazar
(2000), coloca em primeiro plano o modo de dizer e torna secundatio o gué dizer.
Os estudos sobre a autonomia artistica ou literaria facilmente colocariam o texto
“Certa conta”, de Helena Parente Cunha, no rol dessa linguagem hermética,
dificil, complexa, codificada, diria até, numa versio mais ousada e pertinente as
tecnologias androides com as quais trabalhamos hoje, criptografadas. A cripto-
grafia, entdo, residiria no étimo do termo, a saber, “escrita secreta”, vez que o
termo é oriundo da junc¢ao dos termos gregos £ruptis (designativo de secreto ou
oculto) e graphia (interpretante de escrita).’

Elaborado em uma chave de leitura cujo acesso a decifracdo se faz por
um dominio do cédigo (artistico, tedrico, critico), previsto pela educagao tradi-
cional apenas as pessoas iniciadas, textos como “Certa conta” s6 podiam falar
em um modelo de pessoa: A Mulher. Esta, também social e culturalmente codifi-
cada em linguagem que s6 a interpreta nas fungdes mulher (do marido), mae (de
filhos com o marido), heterossexual (o “outro” do homem, passiva), enlagcando-
-se com homem de mesmo grupo étnico (branco), social (detentor de bens) e
religioso (cristdo). Este dltimo, entdo, é de grande importancia nos contextos a
que fago referéncia, porque a moral que permeia as sociedades patriarcais, como
aconteceu no Brasil, encontra respaldo nos costumes e valores judaico-cristaos
que, ao invés de problematizarem as pessoas em seus géneros, simplificam-nas,
arrolando-as em scripts sociais que as fazem funcionar conforme as regras que
devem petformativizat.®

Toda a narrativa de Helena Parente Cunha parece assentar-se nessa cha-
ve de leitura, apesar de nao constituir, por assim dizer, um modelo fixo, engessa-
do, porque outros aspectos linguisticos estio implicados também nas narrativas
da autora e que nao sio trazidos a tona nesse momento. Mesmo diante de uma

narrativa mais recente da autora em tela, o livro de minicontos Falas e falares

7 Apesar de o sentido de criptografia, hoje, estar associado a um mecanismo de seguranga que torna invulneravel a
mensagem escrita ou codificada em redes sociais como o whatsapp, aproprio-me do termo em sua base etimoldgi-
ca, sobretudo no aspecto que significa essa escrita “oculta”, nas entrelinhas, no discurso dos textos.

8 Performativizar, aqui, no sentido atribuido por Butler (2003), aquele em que as pessoas reproduzem modelos
de género pela constante e ininterrupta imitagdo. Logo, o género binario, por essa perspectiva, sé continua sendo
binario, e ndo diverso, pela reprodugdo performatica dos sujeitos que, desde a mais tenra educagdo, sdo levados a
internalizar discursos de ordem que alocam as pessoas em apenas dois géneros engessados — masculino e feminino
— sem possibilidade alguma de rasura, de ser possivel borrar as fronteiras desta ordem.



(2011), percebe-se que, con-fundindo valores, percepgcoes e modos de ser e estar
no mundo como mulher, 2 dominante na contistica de Helena Cunha é a lin-
guagem criptografada para problematizar mulheres modelares. A escritora traz
a tona esse tipo de sujeito como modo de denunciar regimes rigidos de género,
optando pelo uso da linguagem estranha, pouco comum, desautomatizada. Ve-

jamos um conto na integra:

Elas e eles

»»mulher, me traga meu prato de comida, mulher lave minha camisa,
mulher este feijao esta sem sal, mulher, venha deitar na minha cama
,scla sorria e levava e lavava e temperava e deitava e

»»,0s canteiros do jardim se dancavam em pétalas e gotas de sol
quando ela vinha com suas dguas e cuidados

»»mae, eu ja disse que ndo gosto dessa sobremesa, mie eu ja disse
que vocé tem que anotar o nome das pessoas que me telefonam,
mae, eu ja disse mas vocé ndo me ouve, mae, eu nao tenho que dar
conta de minha vida para vocé, mie, eu ndo quero que vocé me
faca perguntas

»»ela sorria, ela media o acicar, ela anotava os nomes, ela ouvia, ela
nio perguntava e

»»,0 passarinho entrava e safa da gaiola e dancava na palma da mao
aberta para véos e caminhos

»»VOVO, eu ndo quero ir para a escola hoje, vovo eu quero ir na pra-
cinha agora, vovo6 eu ndo quero mais que vocé me conte estorias de
fadas e palacio encantado, vové, eu quero brincar de macaquinho
nas suas costas

,»ela sorria, ela ndo ia, ela ia, ela ndo contava, ela sentava no chio e
»»»20 longe ela ouvia os apelos do mar, perto a voz do buzio no
ouvido anunciava horizontes e abismos sem fronteiras

»»-mulher, este menino quebrou a perna porque vocé etc, mie, este
menino estd com febre porque vocé etc, sera possivel, mulher?,
sera possivel, mie?, é preciso dar limites as criancas

,»ela nao sortiu, mas

»scla sorria ao dia que amanhecia e deitou suas 4guas na danca das
pétalas e gotas do sol e abriu a gaiola para a danga dos caminhos
do passarinho e nio pegou a bolsa nem deixou a mesa posta, mas
deixou o portio aberto e

,»»501tia e foi pela rua, pela pracinha, e molhou suas aguas no sal
das aguas do mar e foi além do trilho do trem e foi e

»»cla sorria e caminhava a danga dos caminhos e das portas abertas e

(CUNHA, 2011, p. 37-38)

O leitor ha de perceber que o mote encontrado para a construgiao do
conto funda-se na concepgao tradicional da literatura autbnoma, correlacionada
as artes, cuja linguagem parece voltar-se para si e os sentidos do texto sao pos-
sfveis de serem estabelecidos, ou devem ser estabelecidos a partir da construgao
formal do texto em sua linguagem. Observem que existe uma simetria entre o

modo de tratar a linguagem no ambito da fic¢do e o modo de figurar as pessoas



em seus generos. Logo, ao buscar o uso da linguagem poética, criativa, simbolica,
alicercada em uma construgao semantica e numa chave de leitura de carga meta-
férica e distante das imagens referenciais, opta-se também por alocar nessa figu-
ragao contistica o modelo binario de mulher como possibilidade apenas naquele
lugar (de mae, parideira e doméstica), com aquela voz (passiva). Suas vontades,
seus desejos, suas projecoes, a constru¢ao de si: tudo parece emudecer na légica
que a torna ilusoriamente afasica, assujeitada. Mas ja no fim do “miniconto”,
quando a mulher encontra para si um modo de viver mais liberto, a timidez cede
espaco a um lugar de fala.

O conto em tela exibe, assim como em “Certa conta”, uma espécie de
linguagem que interpreta esse modelo de mulher no singular, arquetipico (apesar
de, na perspectiva arquetipica, haver mais de um modelo como a femme fatale,
a Velha Sabia, a Bruxa, a Grande Mae etc.). O arquetipico aqui soa como algo
fixo que derroca outros caminhos de mudangas de rotas. As fungdes de gerar,
cuidar, amamentar, ser dona de casa e servir 20 marido na “mesa e na cama” é o
protétipo denunciado no conto em tela, apesar de a personagem mulher, a partir
do quarto paragrafo, com a entrada do advérbio adversativo mas, dar mostras de
cansago dessa performance.

A literatura de Helena Parente Cunha, dialogando com os contextos cul-
turais, sociais, discursivos, tedricos e de produgdes artisticas nos dias de hoje,
questiona o modelo tnico de mulher. Quando suas personagens tentam borrar
os lugares sociais estabelecidos para as mulheres que devem se comportar como
exige a tradi¢do, tacitamente conseguem encontrar vias de escapes, rotas de fuga.
Elas desembocam em imagens metaféricas do possivel, timidamente buscando
tornar-se sujeito de si. A mulher de “Elas e eles” consegue se libertar (nao se
sabe se provisoria ou definitivamente) do marido, da prole, dos netos, mesmo
que de forma simbolica: pelo abrir da gaiola e do portao. A saida, a fuga de seu
contexto ainda nao a torna um sujeito pleno de si, mas apenas uma personagem
transgressora e em busca de um empoderamento.

Apesar da personagem, assim como muitas da mesma autora, ser ques-
tionada pela voz que narra, de modo implicito, o fato da representagdo nao
estabelecer ou alcancar um caminho ou modo de existir pleno fora do padrao
previamente agendado para pessoas como as de quem estamos falando, exibe o
texto nao como faltoso, mas arrojado na proposta de falar de um lugar marcado
por uma linguagem criptografada, resistindo ao modelo centrado no homem.
Em outros textos, a exemplo de Cida Pedrosa (As filhas de lilith, 2009) e Luiza
Romao (Sangria, 2017), para além da critica feita ao modelo social e de género
a que as personagens mulheres se encontram presas, a elas sao dados caminhos

de escapes, utopias de saida, performances, linguagens, atitudes, modos de pen-



sar que se distanciam do modelo estabelecido, a partir da construgao de outros
modos de existéncia feminina. Esses outros modos siao exibidos em imagens de
mulheres empoderadas, autbnomas e resistentes as discursividades que circulam
nos lugares sociais. Longe de serem silenciadas por questoes dessa ordem, elas
buscam reverter pensamentos e propostas, encontrando e demarcando lugares
para si nas relagdes sociais que constroem.

No caso de Pedrosa (2009), o projeto estético do texto citado relaciona
imagem e texto, com um numero de poemas equivalente a0 numero de letras
do alfabeto latino ou portugués. Os titulos dos poemas, 26 ao todo, sao nomes
de mulheres, a exemplo de “angélica”, “Berenice”, “xénia”, todos grafados com
inicial mindscula, em linguagem coloquial, evocando assuntos cotidianos rela-
cionados as mulheres envolvidas pela voz do sujeito lirico. Ja em Romao (2017)
tem-se um projeto literario que se assemelha em um ponto ao de Pedrosa (2009):
se nesta 0 mote foi o abecedario, aqui ha o calendario mensal ou “folhinha”, es-
pecificamente o més de fevereiro, com 28 dias, para problematizar questoes deco-
loniais’ a partir das fases do més que regram a menstruacao das mulheres negras,
afrodescendentes. A linguagem também ¢ bastante coloquial, com elementos do
cotidiano (incluindo-se o universo linguistico do dia a dia) levados para os poe-

mas para evocar modos de denunciar e de requerer lugares de fala para mulheres.

Rotas de colisao ou mulheres que falam espontaneamente

No ano de 2006 o GT A Mulher na Literatura publicou, em comemora-
¢a0 aos 25 anos de sua fundagio, ocorrido em 2005, Da mulber as mulheres: dialogan-
do sobre literatura, género e identidades, uma organizagao de Ildney Cavalcanti & Lia-
ne Schneider. O titulo do livro ¢ bastante provocativo e motivador dos estudos
empreendidos pelos componentes daquele GT. Percebe-se uma evolugao no que
diz respeito a concepgoes tedricas, partindo dA Mulher e desembocando, apenas
no momento em que se encontra (sincronizado), nAs Mulheres. Essa percep¢ao
tedrica e critica € fruto também de discussoes entabuladas na escrita criativa.

A movéncia de um modelo (A Mulher) para outro (As Mulheres) implica
em um modo diferenciado de as autoras deliberarem acerca de suas personagens

mulheres, distante de serpzs culturais e funcionais que as alocavam em uma tnica

° A nogdo de decolonial surge como proposta interventiva de atores de hoje poderem reverter e subverte a légica
colonialista em curso. Diferente da légica colonial em sua base, fixa, a proposta decolonial é reverter na atualidade os
efeitos da colonizagdo de pensamento, de poder, da natureza, assentada na criticidade e apontando para uma etapa
pds-colonial a partir de pessoas afrodescendentes, mulheres, por exemplo. Essa nogdo é revista também pela 6tica da
intersecccionalidade das diferengas, quando marcadores sociais como género (mulher), cor da pele (negra), grupo so-
cial (periférico), escolaridade (minima), por exemplo, sdo trazidos a tona para alocar sujeitos em determinados postos
de menor ou maior poder. Evidente que a politica colonial atribui poder a homens cisgéneros, brancos, escolarizados,
cristdos, machistas. A visdo decolonial intervém nesse tipo de paradigma quando critica essas bases e coloca como foco
de interesse o sujeito fora dessa dindmica organizacional, a exemplo de mulheres ndo heterossexuais, negras, pobres.



posi¢ao composta de atributos redutores do sujeito: heterossexual, servidora do
marido, parideira e cuidadora do lar. E evidente que essa imago parece ter fica-
do ainda retida na retina e na rotina cultural de muitas mulheres que habitam as
sociedades de hoje, mas também ¢ verdade que apenas uma parcela minima das
mulheres, habitantes de locais bastante enraizados em tradi¢oes costumam trazer
em si marcas dessa ordem que apostava na sujei¢ao — fisica, psiquica e simbolica
— das mulheres. A regra vigente, logo, aponta para a pluralidade, para a diversida-
de, para as diferencas, para varios estilos de vida e modos de se subjetivar, ou seja,
a construcao de si difere “de mulher para mulher”,"” de grupo étnico para outro
e assim por diante, considerando-se os interesses de cada grupo reivindicador.

Avancando em relagdo ao que vimos na primeira parte deste texto, aqui
seremos espectadores de uma constistica que anuncia As Mulheres. Escritoras
que ambientam estérias no tempo pds anos 80 elaboram outros modos de man-
ter a sua escritura, afastando-se daquelas que denunciaram discursos de base
patriarcal e machista. Dialogando com um universo cultural mais préximo das
pessoas ordinarias ou cotidianas, falam das mulheres comuns, das tensoes, pro-
blemas e conflitos sentidos no dia a dia por mulheres diversas, em linguagem
informal, coloquial, as vezes rasurando o “valor estético” da linguagem, na com-
paragdo com a versio canonica de literatura.

Cida Pedrosa, Conceicao Evaristo, Ivana Arruda Leite, Betty Milan, Ja-
naina Azevedo, Claudia Tajes, Fernanda Young, dentre varias, sio autoras que
nao precisam encontrar rotas de fugas para falar de si, do mundo, do cotidiano.
Parece ser imperativo, hoje, reivindicar, lutar, gritar por direitos, propor alter-
nativas para caminhos vistos sem saidas ou com saidas em vias de mao unica.
As buscas por utopias de saidas, hoje, sio mais velozes. Os sujeitos conseguem
dialogar com os seus “outros” (ndo “opositores”) de forma mais democratica.
E onde ha liberdade, democracia, o espirito das diferengas, da diversidade esta

sempre presente. Lelamos um conto de Ivana Arruda Leite:

Surdo

Escrevi um bilhete pro Cicero pedindo que ele viesse o mais rapido
possivel. O moleque nio podia escolher dia pior pra nascer. Em
pleno domingo de carnaval. Pelo jeito, vai ser do barulho como o
pai. Toninho, o filho de Dora, minha vizinha, correu e entregou
o bilhete na mio dele. Ele toca surdo na bateria e o desfile é hoje
a noite. A Dora se ofereceu pra me levar pra maternidade mas eu
prefiro esperar o Cicero. Pra alguma coisa, o traste tem que servir.
Ele vivia dizendo que era estéril. A tonta aqui acreditou e nio se
preveniu. Ele era casado com a Zilda hd tanto tempo e ela nunca
engravidou. Tive que fazer exame de DNA pra ele acreditar. O cara

1 “De mulher para mulher” é o slogan/vinheta da loja Marisa.



chorou feito crianca. Ser pai era tudo que ele mais queria na vida.

— Se for homem, vai se chamar Sebastiao, como meu velho. O coi-
tado morreu sem a alegria de ter um neto. La do céu, ele vai gostar
da homenagem.

O Cicero se dividia entre a minha casa e a casa de Zilda, a mulher
oficial. A coitada nunca desconfiou de nada. Ao me ver de barriga,
veio me cumprimentar com os olhos cheios de lagrimas: “pena que
esse sonho eu nao vou realizar. O Cicero ¢ estéril”.

Quando a bolsa estourou, o jeito foi pedir pra Dora me levar pro hos-
pital. O banana mandou dizer que nio podia sair no meio do ensaio.
Hoje minha filha completa sete dias e até agora o Cicero ndo deu as
caras. S6 que dessa vez ele se lascou. Primeiro, porque a escola fez
um fiasco na avenida e caiu pro grupo de acesso. Segundo, porque
o filho que ele tanto queria nasceu mulher e se chama Berenice,
como minha mie. L de cima, a velha deve estar tirando o maior
sarro da cara do seu Sebastido, o pai do filho da puta.

(LEITE, 2014, p. 65)

O conto dado compode a segunda parte do livto Cachorros (2014), in-
titulada [Bananas]''. O modo de compor o livro, a partir do titulo, do todo e
das partes, conduz o leitor a um campo semantico de nossa cultura bastante
conhecido de todos, ou seja, a utiliza¢ao da linguagem para significar a intengao
da autora é bastante transparente e nao opaca, trabalha com a automatizagao
linguistica, distante das orienta¢oes formalistas que evidenciavam a literariedade
do texto literario pelos mecanismos de estranhamento e desautomatizagao da
linguagem (Eikhenbaum, 1970)."* Cachotro e Banana, longe de outros aspectos
semanticos que possam significar, sao rapida e diretamente correlacionados ao
sujeito masculino (nao importando sua cor, classe social, credo professado, grau
de instru¢io etc.). Qualquer leitor e/ou ouvinte, em nossa cultura, decodificaria
os signos sugeridos, dentro do contexto com o qual estamos trabalhando, como
interpretantes do sujeito homem, porque em determinadas situacOes de provar
ou ndo se esse sujeito ¢ — naquilo que Socrates Nolasco, em 1995, apontou,
como — “homem de verdade”. Para o primeiro termo, obtém-se o sentido de
homem de mau carater, “pegador”, canalha, que se relaciona com qualquer mu-
lher sem critério algum de escolha; para o segundo, o significado obtido é o de
homem sem atitude, covarde, “mole”, que ndo tem conceito para nao assumir o

que defenderia (caso optasse por defender).”

1 A primeira parte do livro é intitulada [Cachorros], com doze contos. A segunda parte, [Bananas], contém seis contos.

2 Tenho consciéncia de que esses dois mecanismos da literariedade foram pensados e utilizados, em sua primazia,
para a leitura e andlise de poemas ou de textos poéticos, ndo de textos em prosa. Mas me aproprio aqui da visdo
geral do que se entendia por literatura auténoma (ndo por poema ou conto, por exemplo) para chegar ao meu
argumento maior que se concentra em torno da nogdo de anti-arte.

13 Os sentidos dados aos termos em andlise sdo uma sintese de consultas a dicionarios online varios e impressos,
unicamente com a intengdo de auferir os reais efeitos semanticos atribuidos aos termos do conto em tela.



O livro, para além das questoes de “ordem feminina” ou “feminista” (ou
mesmo das mulheres em si), endereca discursos capazes de desestabilizar visoes
(ou acirrar mesmo visoes) sobre tipos de homens em relacionamentos com suas
mulheres. Sao estas que narram, que interpretam, que anunciam e descrevem os
tipos masculinos — cachorro e banana — com os quais se envolvem, mesmo quan-
do, contrariando, também, certas “etiquetas’ culturais: ha varias personagens nos
contos que sobrevivem em companhia desses homens, mas nao se sujeitam aos
modos de viver relagdes a dois como gostariam esses sujeitos masculinos.

O titulo do conto brinca com o duplo aspecto semantico do termo no
contexto em que se insere: a surdez do personagem Cicero (marido de Zilda),
companheiro extraconjugal da protagonista, que nao atendeu ao chamado desta
na hora em que a bolsa estourou (fez “ouvido de mercador” e, logo, por isso,
surdo); e o instrumento de percussao surdo, tocado por Cicero, integrante da ba-
teria de uma escola de samba. O termo, no conto, encerra um sentido que pode
ser percebido numa relacdo polar ou na contramao semantica: o surdo tocado
por Cicero faz barulho, tornando-o, qui¢a, surdo aos apelos e a voz da amante,
na hora do nascimento do primeiro filho deles.

A protagonista vive uma relagao nao oficial com o marido de uma vizi-
nha. Apesar da relagio com um homem casado, sua consciéncia nao é afetada
nem ela rumina a situagdo, seja avaliando, julgando ou tornando-se menor, infe-
rior. Vive o relacionamento de forma pacifica — mas escondida. Todo o proble-
ma desse relacionamento reside no fato de Cicero ser um “banana”. A atitude
tomada pela protagonista para “nao descer do salto” vem como forma de “vin-
ganca”. Sete dias apds o nascimento da filha, Cicero ainda nao havia aparecido
para saber do estado da mae da filha nem para conhecer esta. A protagonista,
entdo, enuncia: “S6 que dessa vez ele se lascou”. Na cultura brasileira, a expres-
sao linguistica “se lascar/lascar-se” e seus equivalentes tém significado agressivo,
violento, pejorativo. Cicero “se lascou” porque, primeiro, a escola na qual tocava
surdo, foi rebaixada para o grupo de acesso (apesar do maior barulhao feito),
depois, porque o filho tao desejado nasceu “menina’; terceiro, uma vez que o re-
cém-nascido nao nasceu menino e deveria se chamar Sebastiao, em homenagem
ao pai do genitor, recebeu o nome de Berenice, em homenagem a mie da pro-
tagonista. Por fim, ressabiada com o comportamento do amante, a protagonista
ainda chama Cicero de “filho da puta”.

O conto, entdo, traz a tona uma personagem que nao se enquadra no
esquema tatico da ordem machista. A construgdo de familias, por exemplo, é
examinada a luz de uma perspectiva critica e realista: casal heterossexual com
filho, sem serem casados, resultado de uma estabilidade relacional extraconjugal
(Cicero e a protagonista), casal heterossexual sem filhos (Cicero e Zilda) e essas

duas formas de viver relacionamentos a partir do conceito familia estio distantes



daqueles conceitos e valores requeridos pela ordem patriarcal e machista, con-
forme vemos nos contos de Cunha.'* As personagens de Leite vivem os dilemas
pertinentes a esses tipos de relagdes, mas nem por isso se culpam, sao derrotadas,
fracassam no trabalho, na vida pessoal. Vivem uma constante luta pela vida, inde-
pendentemente do modo de vida escolhido para estar com o outro do seu afeto.

As protagonistas desta escritora sio “traidas” em suas relagbes de afeto
como também traem, sem que o valor “traicao” seja motivo de repulsa ou julga-

mento inferior que as torna menores, submissas, fracassadas. Eis o conto “Amarilis™:

Quando Saul me comprou, achou que fez um étimo investimento.
Preco médico, negdcio de ocasido. Pra garantir a posse, cercou-me
com muro alto. Como se ndo bastasse, passou arame farpado. Era
pouco: eletrificou os fios. S6 entio dormiu sossegado. Hoje, quan-
do me vé invadida, brada aos céus, furioso:

— Maldita reforma agraria. Repartir o que ¢ meu com quem nao é
de direito.

A depender dele e eu seria um lodo de agua salobra cheia de escor-
piGes e pregos enferrujados. Improdutiva para sempre.

(LEITE, 2002, p. 43)

A relagao de infidelidade, neste caso, é por parte da mulher e sentida pelo
homem que relaciona o seript ou alegoria da “traicao” (pela mulher) a uma re-
forma agraria em que haveria, inicialmente, uma espécie de invasao (penetragao
sexual) da terra (corpo da mulher) e, posteriormente (no plano da ideia), a divi-
sao (mesmo referente ou objeto para mais de uma parte ou posseiro: homem) da
terra entre as demandas reivindicantes. A mulher, neste jogo de afetos e sexo, ao
analisar a situacdo em que se encontrava (comprada a preco baixo, cercada por
muro alto, arame farpado e eletrificado), ironiza esse esquema tatico esperado
pelo homem que a queria na l6gica contraria a que defende: ele espera A Mulher,
enquanto ela ja se construiu na e pela logica dAs Mulheres.

Como o leitor ha de perceber, as mulheres de Leite encontram como alter-
nativas para suas vidas as rotas de fuga que colidem com os serzpts de género enges-
sados pela ordem hegemonica e enderecados as mulheres para que se comportem
como um nico corpo, organico, reprodutor, todo afeto e todo censura, iluminista
e cartesiano. Longe de ficarem caladas e de serem silenciadas, essas mulheres fa-
lam, as personagens mulheres sinalizam o tempo em que estamos vivendo, déca-
das finais do século 20 e século 21. Elas reivindicam para si modos distintos de
sentir e viver o sexo, a sexualidade, o género; de perceber o outro de seu afeto;
de entender e resolver questdes corporais sem os interditos religiosos, de viver a

solidao como uma prerrogativa afirmativa e necessaria para muitos sujeitos.

14 Esse tipo de relacionamento — tridangulo amoroso — existiu em outras épocas (os estudos de Del Priore apontam
isso). Todavia, diferentemente de interpretagdo de teor moral negativa, a relagdo extraconjugal, aqui, é assumida
pela protagonista sem grandes traumas, salvo o fato da esposa de seu amante ser sua amiga e ndo saber da “trai¢do”.



Para além dessas questoes, o proprio conceito de género, dos usos do
sexo e as compreensdes sobre a sexualidade sao distribuidos nessa literatura
mais atual diferentemente daquela que arrolava unicamente um género binario
(masculino e feminino), um sexo binario (pénis e vagina) e uma sexualidade
binaria (heterossexual = homem + mulher). Aqui, seja em Cachorros (2014) ou
em outros textos de mulheres, a nogdo de género é ampliada, assim como a
experiéncia com o corpo, o sexo e a sexualidade. Em As filbas de lilith (2009), de
Pedrosa, no poema “angélica”, a combina¢ao mulher-corpo-sexo-sexualidade é
compreendida de uma forma autonoma, liberta de amarras preconceituosas e
engessadas: “o pénis de angélica/era de plastico/passou a vida a esfregat-se no
espelho//eis a sina/mulher ou homem//injusto designio/para quem precisa-
-se/inteito por dentre as coxas//voz rouca sob os len¢ois/desejo de iguais/
porra/bocetas também sdo objetos de encaixe” (p. 17).

No poema “angélica” o sexo nao define um género nem um unico modo
de o sujeito se revestir de uma sexualidade. Os desejos desencaixam as pegas
engessadas em modelos programados para A Mulher. As Mulheres, entdo, tor-
nam cada dia mais obsoleta essa visio encarceradora, objetal e passiva que s6
consegue ver nelas o singular. No poema “melissa”" (p. 45) tem-se a histéria de
um garoto nascido “loitissimo e com olhos azuis” em que “tudo nele era lindo/
aqueles rapazes o desejavam/de verdade e nao sabiam//nunca se ouviu falar de
bunda/igual aquela e de pentelhos/louros quais aqueles”. O corpo de melissa
(sic), segundo a voz lirica do poema, foi feito “para homens que gostam de mu-
lhet”, por isso, “em setembro do ano passado/polaca [melissa]/conseguiu fazer
sua cirurgia/de mudanca de sexo”.

Os géneros, aqui e em outras escrituras de mulheres, respeitam a diversi-
dade e as diferencas, distanciando-se do modelo arcaico que encerrava todos ape-
nas no binario, para possibilitar, entender e respeitar a experiéncia transmulher
vivida por polaca-melissa: a experiéncia transexual modifica a nogao de género,
liberta as pessoas da relagdo classica sexo-género-sexualidade, ou seja: nascer com
pénis nao evoca naturalmente, ou numa trelagiao/proporcio direta, a fungao ho-
mem e o desejo heterossexual, assim como o nascer com vagina nao implica uma
relacdo natural e direta com o assumir a funcao mulher e heterossexual. Grande
achado das obras de autoria feminina, no tempo sincronizado aqui discutido, ¢ a

evolugdo e mudangas percebidas entre a concep¢io dA Mulher as Mulheres.'¢

1 Por questdo de extensdo do poema (21 estrofes e 64 versos), transcrevo apenas trechos significativos do poema
para corroborar a ideia sustentada ou desenvolvida, apesar de ter consciéncia que todo o poema é de fundamental
importancia para a construgdo desta mesma tese.

16 Toda a discussdo aqui entabulada teve também como referentes literarios as obras Henrique (2001), de Leilla; Dez
(quase) amores (2009), de Tajes; Preces e orgasmos dos desvalidos (2005), de Limeira; Dores de amor romdntico
(2005), de Young; A paixdo de Lia (1995), de Milan; Marias (1999), de Azevedo; Café expresso blackbird (2006), de
Benitez, dentre outras autoras e obras das mesmas autoras citadas.



Em determinados projetos de autoria estética encontramos propostas
como a de Claudia Tajes, em que sua personagem, Maria Ana, ¢ uma mulher sem-
pre disponivel para as aventuras amorosas avulsas, enquanto nao encontra um par
fixo. Dora Limeira constrdi mulheres também avessas as normas sociais, incluindo
nesse livro em destaque mulheres maduras, sexagenarias até, dispostas a relaciona-
mentos provisorios, rapidos. Tanto Fernanda Young quanto Greta Benitez colo-
cam em cena mulheres citadinas aventureiras no amor conjugado no diverso, no
plural. Beth Milan e Janaina Azevedo exibem mulheres questionadoras de seu lugar
social, rasurando papeis em que se encontram, performando outras mulheres, dis-
tantes dos modelos sociais. Por fim, Alex Leila, subverte a configuracao de mulher
em Henrigne (2001), ao criar Maria Alice, personagem que se envolve em relagoes
de afeto e sexo com homens que se relacionam no mesmo nivel com outros ho-

mens, sem que a carga negativa desse modo de estar no mundo afete essa mulher.

Consideragdes provisorias sobre a anti-arte de resisténcia

A passagem discursiva “d’A mulher as Mulheres”, conforme o titulo do li-
vro das estudiosas de base feminista, apontado desde o inicio dessa discussao, nao
aconteceu sem conflitos, sem tensoes tedricas. Em muitas ocasides, sobretudo,
quando as escrituras de mulheres ganham os espagos académicos, pesquisadores
de varias perspectivas interpretativas emitem opinides sobre os eventos desenca-
deados, vez que boa parte da academia, principalmente daquela que lida diaria-
mente com o texto literario, tem formacao classica e canonica desta “arte”. Isso
significa dizer que os modos de escrever e de trazer a tona estorias e temas sao
questionados sob varios angulos: estilo, compromisso com parametros canonicos,
linguagem utilizada, modos de materializar em linguagens o evento narrado.

Essa literatura de mulheres, sob o angulo que analiso, comparo-a a visao
pos-autonoma defendida por Ludmer (2010), que compreende, numa perspecti-
va mais global e atual, literaturas ou escritas que nao se querem literarias porque
nao passam pelo crivo da “literariedade”, por exemplo: sao escritas produzidas
por autoras, vendidas e com publicos leitores, mas que, pela intengao, linguagem
e modo de representagao, principalmente por estabelecerem um hiperrealismo
na linguagem, distanciam-se do conceito classico de literatura, mesmo sem dei-
xar de ser literatura. O foco de muitas mulheres (e homens) que escrevem ¢
demarcar um espago politico, um lugar de fala.

Essa percep¢ao que Ludmer tem sobre o evento literario associa-se ao
conceito de artivismo, de Chaia (2007), quando elide arte com ativismo politico:
“Neste forte envolvimento social, tem-se, assim, reduzida a autonomia da arte
e, em contrapartida, amplia-se a relacdo entre ética e estética” (p. 101). A lingua-

gem e os temas trazidos a tona pelas autoras mulheres, entendo, somatizam esse



momento e essa concepgao: longe de investir na produc¢ao de uma obra atrelada
teoricamente a um conceito classico e distante das atuais estruturas sociais e
culturais, abandona-se esse pilar que vigorou ontem e abraga-se o zodus operandi
que sintoniza, sem perda de valor simbélico, a ideia de arte e ativismo politico,
de estética e de ética, visto por alguns estudiosos como anti-arte.

A anti-arte, entdo, no sentido das escrituras de mulheres, nio seria aquela
discutida por Moutinho (2001), quando faz uma recensio literaria em torno do
conceito de kitsch vinculando-o a noc¢ao de anti-arte, também concebida como
“mau gosto” por Dorfles (1989). Na perspectiva usada aqui, anti-arte esta para
aquela concepgao atribuida por Oiticica (19806), quando fala da “Nova Objetivi-
dade”. Ao elencar os seis elementos do “manifesto” em que formula “um estado
da arte brasileira de vanguarda atual [a época que escreveu]”, coloca como ultima
caracteristica, a de numero 6, o “ressurgimento e novas formula¢oes do conceito
de anti-arte” (p. 84).

Dessa forma, pode-se chegar a conclusio de que as escritas de autoria
feminina, conforme vimos defendendo ao longo do artigo, sao anti-arte na via
afirmativa do conceito: pela linguagem utilizada; pelos temas elaborados e trazi-
dos a tona; pelo distanciamento da estética classica e candnica; pela atualizagao
das linguagens e de suas correlagdes com outras midias, suportes e modos de
as pessoas se subjetivarem, rediscutindo conceitos, valores e estilos de vida. Se
tivermos em mente que as protagonistas das obras de mulheres aqui trazidas a
tona se colocam como sujeitos de si, autonomas pela equidade de género como
marca do nosso momento historico, falando uma linguagem cotidiana, préxima
das relagdes (inter)pessoais do dia a dia, abordando problemas tabus e relaciona-
dos ao corpo, ao sexo, as sexualidades, aos modelos varios de familia, aos géne-
ros nao fixos nem binarios, é exato dizer que tratam de um teor, de certa forma,
ativista: “De imediato, o ativismo cultural tende a aproximar-se da anti-arte, ao
eliminar o objeto artistico em favor da intervenc¢ao social inspirada pela estética
e ao desconsiderar a contemplagao em beneficio do envolvimento da comunida-
de” (CHAIA, 2007, p. 10).

O leitor ha de concordar que a visao classica, estética e de contemplagdo
relacionada a literatura — canodnica, logo — s6 podia possibilitar um modelo de
pessoa, porque centrado na ideia cartesiana (binaria) e iluminista de sujeito, de
género, de sexo, de sexualidade, inclusive de escrita: as mulheres era negado o de-
sejo e o fazer literarios. As autoras que desenham e denunciam modelos patriar-
cais de mulheres, talvez por terem ainda suas bases culturais mais fortes retidas e
engessadas no tempo e no espago em que foram educadas, conseguem sair desse
parametro paulatinamente: antes dos anos 1980, a meu entender, elas tendem a

traduzir culturalmente nas suas escrituras mulheres unicas, modelares, polidas,



submissas, castas, de linguagem formal e can, casadoiras, parideiras (salvo as
excegoes). Mesmo quando apontam para uma fuga dessa regra de representagao,
¢ o modelo classico, conservador que assegura a imagem das personagens.

Por fim, diferem das autoras que esbocam estérias de mulheres no pos-
1980: estas traduzem culturalmente em suas escritas mulheres diversas, dife-
rentes quanto ao credo, a cor, ao desejo sexual, a condi¢iao social e grau de
instrugao, local de habita¢do; mulheres polidas e mal educadas, mulheres que
reivindicam constantemente a igualdade de direitos de género; mulheres castas
e infiéis que se utilizam de linguagens ora formal ora do cotidiano ou, até, de
baixo calao. No geral, sio mulheres que se distanciam dos modelos burgueses
clean, casam quando querem, por vontade propria e reciprocidade, usando do
corpo para gozart, gestar, abandonar-se, trair o outro e tantas outras funcdes,
sem que estas caracteristicas funcionem numa ordem ou gradagao: podem
acontecer em conjunto ou apenas individualmente. Quando entendemos esses
dois modos distintos — apesar de alguns momentos, localizados, percebermos
os dois modos sendo operados em uma mesma escrita e tempo — dizemos tra-
tar-se de mulheres que existem sob formas diferentes de abordar a si, resistindo
e questionando os lugares fixos das culturas no que tange as questoes de género

e a0s processos de escrituras de mulheres.
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