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Introducdo

E sempre desafiadora a dedicacdo de um olhar critico a
itinerarios artisticos e literarios que ainda estejam em desen-
volvimento, pela emergéncia de suas transformacdes e desco-
nhecimento dos percursos ainda futuros, a serem decididos e
evidenciados por obras que estejam em construcdo. Falar so-
bre artistas e poetas em vida, além do beneficio na divulgagao
de seus trabalhos, pode se constituir como um gesto decisivo
para determinados contornos a serem abracados pelo publico
leitor, no sentido de permitir um direcionamento interpretati-
vo prévio, como também de significar um impulso na autocons-
cientizacdo da voz poética que se permita receber o retorno
critico como um mecanismo a contribuir na problematizagao e
perpetuacdo de sua obra, algo naturalmente salutar, conside-
rando-se que a voz da autoria poética também se efetiva como
sua primeira leitora — por mais paradoxal que seja a impossibi-
lidade da leitura ideal, nesse sentido.

Estas paginas se dedicam a uma apresentacao de cunho
afetivo e filoséfico da jovem poeta cearense, Sara Sintique, nasci-
da em 1990 e autora, até o momento, de dois livros: Corpo Nulo
(2015) e Agua ou Testamento Lirico a Dias Escassos (2019), pu-
blicados, respectivamente, pela Editora Substansia e pelas Edi-
¢oes Ellenismos. Além de atuar criativamente na escrita poética,
Saratambém é atriz e educadora3, o que agrega uma consciéncia
performatica a sua escritura, toda esta atravessada por didlogos
e reflexdes especulares que acentuam a perspectiva corporal a
gue se entregam seus poemas, num imediato sincronismo com
a epiderme autoral de Sara, mas também numa espécie de eco a
questdes e anseios contemporaneos a respeito de temas, como:
autoria feminina, literatura regional, poesia e performance, re-
presentacdes do corpo (da mulher e, mais amplamente, do hu-
mano), dentre outros.

3 Para mais informacgdes sobre a vida e a obra da artista, ver seu site pessoal: https://sintiquee.
wixsite.com/sarasintique
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Reconhecemos nestes dois livros um potencial de leituras
multiplas, a serem certamente agregadas por novos e vindouros
trabalhos de Sara. Por ora, atemo-nos a uma abordagem espe-
cifica ao que ja se pode evidenciar de maneira muito clara, pelo
aprofundamento identificado na sequéncia destas primeiras pu-
blicacdes, voltada para uma apropriacdo de imagens das aguas, na
maneira como este imaginario define as propriedades da palavra
poética. A luz de conceitos e simbolismos encontrados na feno-
menologia das dguas de Gaston Bachelard (1942), assim como de
reflexdes irmanadas a Maurice Blanchot (1959), sobre a palavra
literaria que objetiva o avesso da linguagem cotidiana, ilumina-
remos a apresentagao desta jovem escritora, que tem renovado
a poesia contemporanea brasileira de maneira muito pessoal e
sensivel, consciente de seu lugar e compromisso com o Verbo.

Imaginacées da Matéria da Agua

Considerando a ainda restrita circulacdo dos livros de Sara
Sintique, e para melhor conduzir a leitura aqui proposta, dispo-
mos a seguir dois poemas da autora, transcritos, um de cada obra,
e selecionados a partir de uma identificagdo mais efetiva junto aos
temas e imagens que pretendemos refletir:



Utero ou dissolugdo Subterranea

escorrega desse sangue habitar um chao e sua impermanéncia

o eco de teu choro.
e tudo afora adentra

escorre entre as pernas tudo afora infiltra sua palavra
a insensatez das palavras — artesiana
enquanto escavam o colo cisterna

tuas dez garras miudes,
suficientes e exatas
para bem-aventurar a loucura.

e saciasse ao menos
do utero da carne
alguma nostalgia

e o Utero,
. . aflorasse
berco nunca placido, ~
dessas mdos uma na
da rasura, cente possivel para
da sobra, P P

um poco a0 Menos para
da secura dos galhos, po¢ P

dissolve o corpo inteiro,

irromper
tua morada. cantar
(SINTIQUE, 2015, p. 37). (SINTIQUE, 2019, p. 10).

Trata-se de dois poemas que mantém contigua relagdo e
que ilustram diretamente nosso interesse interpretativo, na ma-
neira como exploram as dimensdes do corpo-palavra por meio de
variagdes da matéria da agua. Que se observe, de imediato, a ex-
pressiva recorréncia vernacular as imagens liquidas, no que evo-
cam de uma percepcao e identificacdo corporal que transcende
as qualidades semanticas para o surgimento de conexdes e espe-
Ihamentos imprevistos. A maneira como o tema uterino se desen-
volve, aliancando os dois textos — e livros —, chama atencao pela
forca simbdlica que situa o corpo poematico de Sara Sintique ao
gue primeiramente se localiza no corpo de mulher, ja indicando
que em gestagdo se encontram ndo apenas 0s corpos, mas tam-
bém as palavras que deles fluem.

Sdo poemas que se equilibram em poténcias de (in)visibili-
dade, seja pela palavra que se associa ao interno érgao feminino, de
maneira mais incisiva no primeiro texto, como pela palavra subterrg-
nea que ja intitula o texto seguinte. Do Utero ao que se enraiza como
artesiano, alternam-se efeitos de movimentos que nao sao objetiva-
mente visiveis, mas que se realizam e fertilizam novas possibilidades
de sentido para a habitacdo da palavra poética. Ndo por acaso, con-
jugarem-se verbos tao significativos para este enlace de palavras que



também s3o corpos aquaticos, em referéncia ao uso de escorrer, no
primeiro texto, e infiltrar, no segundo. Despertar a palavra em sua
forca artesiana, como de dguas que fluem bem abaixo de nés, é lo-
calizar a palavra enquanto algo que continua sob nds, mas sem que
vejamos claramente. E preciso que haja uma disposi¢do para escavd-
-las e para que elas aflorem como uma nascente possivel.

Aqui, ja notamos um pendor fenomenoldgico da experi-
éncia poética, pela relagdo que tal uso e consciéncia de linguagem
podem irmanar junto aos pensamentos de Merleau-Ponty, pois,
temos no coroldrio de O Visivel e O Invisivel (original de 1964) que
a abertura do horizonte ao nomeavel e ao dizivel problematiza o
siléncio —logo, o invisivel da palavra — manifestando uma existéncia
guase carnal da ideia, assim como permitindo uma sublimacgdo da
carne. As discussdes do pensador sobre a carnalidade do tempo,
do que vemos e do que dizemos, partem igualmente de uma con-
cepcao arquitetonica do corpo humano que aqui localizamos como
participe ao projeto poético de Sara Sintique. Ambos se remetem
a corpos que exploram e ocupam o ‘avesso do mundo’, fundindo
propriedades anatdmicas ao ser da palavra, que, “quando meta-
morfoseia as estruturas do mundo visivel, se torna olhar do espiri-
to”. (MERLEAU-PONTY, 2014, p. 149). Ora, no principio ontoldgico
de que as palavras nos ddo coisas inacessiveis aos olhos — como o
utero da mulher e a nascente artesiana de um poco, para ficarmos
nas imagens dos versos lidos — compreendemos uma dimensao
gue atravessa o cerne da palavra poética. Nesse sentido, a poténcia
metamorfica acima destacada também nos orienta ao encontro de
outro fenomendlogo, sobre o qual nos concentramos mais a fundo
para reverberar o encontro das dguas na poesia de Sara, afinal: “A
agua é também um tipo de destino (...) um destino essencial que
metamorfoseia a esséncia do ser.” (BACHELARD, 2018, p. 6).

Em uma de suas obras consagradas a imaginacdo da maté-
ria%, através dos elementos basicos da natureza, Gaston Bachelard
desenvolve uma série de aplicacdes e reflexdes simbdlicas sobre o
psiquismo hidrante, na literatura e nas artes. A Agua e Os Sonhos
demarca um mergulho de folego as forcas imaginantes de ordem
hidrica, cujo objetivo é posto desde suas primeiras palavras: “es-

40 mesmo fildsofo classificou e aprofundou, sucessivamente, as imagens do fogo, do ar e da terra
(elementos materiais que a filosofia, as ciéncias antigas e a alquimia, colocaram na base de todas
as coisas), através das obras A Psicandlise do Fogo (1937), O Ar e Os Sonhos (1943) e A Terra e Os
Devaneios da Vontade / A Terra e Os Devaneios do Repouso (1948).



cavar o fundo do ser; encontrar no ser, ao mesmo tempo, o primi-
tivo e o eterno.” (BACHELARD, 2018, p. 1). Onde localizamos uma
convergéncia direta para com o que motiva a poesia de Sara Sinti-
gue e, como bem vimos, sua capacidade de escavar as dimensdes
materiais da palavra e do ser.

Com o intuito de melhor evidenciar a pertinéncia das inves-
tigacOes aquadticas na obra de Sara, cabe salientar o exponencial
avango que a autora empreende na passagem do primeiro para o
segundo livro, em seu repertdrio de imagens aquaticas. Na coleta-
nea de 2015, como vimos exemplificado pelo poema transcrito da-
quela obra, ja subsistia uma variedade de imagens que se valiam do
psiquismo hidrante; uma observacdo do poema que selecionamos
na publicacdo de 2019, por sua vez, permitiu a percepcao de que as
alusdes ao imaginario das aguas agora se ofertam exatamente em
dobro. Na tabela a seguir, para facilitar tal identificacao vernacular,
dispomos um comparativo das palavras hidricas colhidas nos dois
poemas (trés no primeiro, seis no segundo), com um destaque aos
dois verbos que fundem a matéria da palavra dentro de proprie-
dades liquidas (o que retomaremos mais adiante), para finalmente
coletar uma amostragem geral do quantitativo de termos oriundos
das formas liquidas, e assim verificarmos a importancia crescente
destas materialidades para o fazer poético da escritora:

Corpo Nulo Agua ou Testamento Lirico...

Rio / Artesiano / Cisterna / Nascente
/ Poco / Utero

Sangue / Choro / Utero

Escorre (a palavra) Infiltra (sua palavra)

Onda / Alagada / Barragem / Chuva
/ Oasis / Sereia / Gota / Lagrima /
Geleira / Mar / Inundagdo / Suor /
Banho / Cachoeira / Sangue / Acido /
Nevoeiro / Vapor / Poga / Naufragio
/ Oceano / Orla / Café / Sede / Coli-
rio / Gole / Saliva / Diltvio / Liquido
/ Bacia / Enxurrada / Riacho / Batis-
mo / Ungdo / Pia / Garoa / Neblina
/ Chuvisco / Mijo / Vinho / Lama /
Cuspe / Hidrico / Cantaro

Leite / Liquido / Vomito / Mar / Ba-
nho / Gota / Sereia



A expressiva ampliacdo no leque de palavras e imagens
liquidas (descontados os dois verbos, a tabela contabiliza dez pa-
lavras no primeiro livro e cinquenta no segundo) ndo deixa duvi-
da do direcionamento tomado pela poeta, no literal sentido de
transbordar variagdes linguisticas e simbdlicas de um psiquismo
hidrante. Ainda cabe destacar que, pela restricdo destas paginas,
optamos por nao incluir no quadro acima uma série de outras
locugbes que também se afinam ao contexto das aguas, como o
prolifico uso de verbos (a exemplo de fluir, afogar, submergir, la-
var, molhar, beber, escoar etc.) e a acentuada recorréncia a ele-
mentos que, apesar de ndo materialmente liquidos, sé encontram
sentido dentro deste campo semantico (a exemplo de navio,
barco, ponte, peixe, pescador, garrafa etc.). A bem da verdade,
nossa apresentacao deste vocabulario, limita-se por ora a apenas
indicar possibilidades analiticas vindouras, pois disso nos valemos
para melhor problematizar as relagGes imagéticas de sua fonte
poética com as consideracdes de Bachelard.

Apesar de assumir intencdes mais ambiciosas do que as
restritas pelo viés psicanalitico — como fizera em sua aborda-
gem ao fogo —, o filésofo ndo nega o carater subjetivo e intimo
das substancias aquaticas, reconhecendo que as aguas guardam
e sabem todos os segredos do inconsciente humano. O que ele
identifica no incessante ‘mobilismo heraclitiano’ é um tipo de ‘so-
frimento infinito’ que se irmana ao da consciéncia criante, mais
diretamente ligada a criacdo poética, pois o sofrimento da escrita
é também provado numa escala de infinitude. Dentre as inimeras
caracteristicas postuladas a respeito da matéria da agua, destaca-
mos a seguir duas classificagbes especificas, pelos fundamentais
ecos que ressoam na obra de Sara Sintique:

a) As aguas sdo essencialmente femininas: num contraponto ao
gue norteara sua abordagem masculina da terra, a fenomenologia
dos elementos naturais localiza a ‘matéria feminina’ inteiramen-
te situada nas aguas, que tornaram “a propriedade da substancia
feminina dissolvida (...) A dgua leva-nos. A agua embala-nos. A
agua adormece-nos. A agua devolve-nos a nossa mae.” (BACHE-
LARD, 2018, p. 134-36). Como vimos, Sara universaliza regides e
funcdes do corpo da mulher, materializando e associando a quali-
dade fertilizante das palavras a de um corpo materno que traz em
si a poténcia de gerar vida. Em poesia, a palavra é um ente que,



além de nomear e evocar realidades, também se refrata e dilui em
multiplas geracGes de sentido, ndo estanques e continuamente
renovaveis (mobilismo heraclitiano);

b) As aguas sdo essencialmente narcisicas: justificadas as moti-
vacoes fenomenoldgicas na tentativa de se desvendar a consci-
éncia criante, o mito narcisico vem se estabelecer como um dos
principais para a inspiracdo na qualidade reflexiva/espelhante das
aguas, pois “o espelho da fonte é motivo para uma imaginacao
aberta. Diante da agua, Narciso sente que sua beleza continua,
gue ela ndo estd concluida.” (BACHELARD, 2018, p. 24). Tal carater
de abertura e de permanente incompletude dos sentidos, natu-
ral ao fazer poético, também ganha contornos maiores na obra
de Sara Sintique, pois a postura narcisica de seus versos, no foco
autorreflexivo de uma poesia que se problematiza criando, per-
mite-nos constatar serem as aguas destes dois livros grandes es-
pelhos a emoldurarem possibilidades de linguagem para a poesia
contemporanea e seus processos de producao.

De onde retornamos para os verbos escorrer e infiltrar, res-
ponsaveis, dentro dos poemas que aqui tém nos servido de exem-
plo, a uma conexao do psiquismo hidrante com a pratica de uma
poética autoconsciente que nao deixa de refletir a matéria criativa
escritural. No uso que estes verbos evocam de palavras tornadas
aguas, exacerbam-se as propriedades de palavras que também sdo
espelhos, translucidas superficies agora aptas a nos conduzirem
para uma reflexao da linguagem nula, o que identificamos ser a
maior ambicdo poética desta jovem autora, e o que a conecta a
uma moderna tradicdo estilistica que lhe é tdo cara e fundante.

0 Anulamento da Linguagem

Os dois livros de Sara Sintique, para ndo abandonarmos a
referéncia narcisica estabelecida, sob varios aspectos podem ser
iluminados como um sendo o espelho do outro, ainda que sob
um prisma deformante e autorregulador. Assim os definimos, in-
clusive, por conta do adensamento tematico que constatamos no
exemplo da coleta de termos hidricos. Afinal, se o segundo livro
espelha o imaginario das dguas numa propor¢ao ao menos cinco
vezes maior ao que o anterior apresentou, temos ai um reflexo



ndo transparente, pois capaz de efeitos ampliadores. Nesse senti-
do, cabe lembrarmos a contribuicdo legada por Umberto Eco em
torno da func¢do que os espelhos deformantes agregam ao prazer
estético. Segundo suas teorias da especularidade artistica, esse
tipo de relagdo espelhada coloca a consciéncia em um estado de
‘férias pragmaticas’: “Ha um ‘saber mais’ sobre o que sou ou po-
deria ser, uma aurora de exercicio contrafactual, um inicio de se-
miose.” (ECO, 1989, p. 33).

Destacamos a qualidade especular dos livros de Sara com
o objetivo de iluminar suas préprias palavras como em estado per-
manente de ‘aurora’, de renascimento constante e mergulhadas
no claro propdsito de ofertar uma linguagem em estado de au-
todescoberta. N3o por acaso, Corpo Nulo e Agua ou Testamento
Lirico... subsistem enquanto publicacdes que se pretendem, numa
condicdo ontoldgica, de ser uma o negativo imediato da outra.
Além de as duas coletaneas serem numericamente formadas pela
exata quantia de 33 poemas, cada uma, é reveladora a decisao
de Sara ao abrir o primeiro livro, e fechar o segundo, com epi-
grafes de Hilda Hilst que exploram a autoconsciéncia da palavra
poética, em seu estado de nudez e capacidade de inquietagdo — e
gue se registre vir a expressao Testamento Lirico do exato poema
transcrito de Hilst. Como vemos, desde os titulos de seus livros,
Sara problematiza um didlogo com antepassados literarios, onde
localizamos no adjetivo do primeiro (Nulo), uma chave para a in-
terpretacao de toda a sua poética.

A tabela a seguir coleta mais uma amostragem de frag-
mentos, nos poemas dos dois livros, onde a dindmica da palavra e
do siléncio é trazida ao primeiro plano:

Corpo Nulo Agua ou Testamento Lirico...

‘me quero siléncio’ (p. 17) ‘aquele medo de esquecer
todas
as palavras’ (p. 17)

‘tento nas palavras ‘e uma palavra que fosse adubo gota
um sinal, uma prece’ (p. 26) semente
e uma palavra que fosse terra dentro
além

uma palavra além
n3o ha.” (p. 18)



‘teu nome liquido na minha boca’ (p.  ‘qualquer palavra que sangrasse:

30) destruisse.” (p. 19)

‘ndao me digas nada sobre, ‘palavra risco

nada, pois que me sabes

apenas um sempre tremeluzente

um sim’ (p. 40) abismo’ (p. 23)

‘ou as palavras ‘atreve-me.

nada, nada Inventa uma nova lingua’ (p. 25)

eu ndo alcancgo’ (p. 46)

Por questdo de espaco, restringimos apenas cinco alusdes
colhidas em cada livro de especificos momentos onde vemos as
motivagdes de uma linguagem em processo de neutralizagao ser
mais diretamente colocada. Da primeira obra, como ja indica-
do pelo titulo, o carater nulo de um corpo se revela em plena
consonancia aos ideais da escritura nutridos por sua autora. Pa-
lavras inalcangaveis, queréncia de siléncio, liquidez de nomes,
verbos que nada dizem, mas apenas se ofertam em condicdo de
perene tentativa, todos os excertos acima denotam uma ambigao
poética que também se confirma e adensa no livro seguinte. Como
a segunda coluna demonstra, o Testamento Lirico de Sara transita
e se equilibra na fronteira entre a gera¢ao do novo e a destruicao
do antigo, entre a memdria e o esquecimento, entre a fertilidade
e a sequiddo de palavras que, por sua identificagdo com as aguas
nascentes, orientam uma verdadeira revolucdao da lingua, ago-
ra manifesta em estado de invencdo. Ndo por acaso, este € um
livro onde se elidem certezas mediante o uso mais acentuado de
dualidades, paradoxos, ambiguidades e polissemias. A tessitura
das palavras amplifica a auséncia e o vazio buscados no primeiro
livro de Sara, confirmando uma consciéncia potencial de lingua-
gem que se anuncia por vir, inconclusa.

Muito certamente, a perspectiva critica também abragada
pela poeta em sua vivéncia académica®, com as teorias modernas
da linguagem literaria, foi basilar para o desenvolvimento e avan-
¢o de inquietagGes poéticas, na maneira como elas se evidenciam
pela sucessdao de seus dois livros. O contato com autores como

® Sara defendeu sua dissertagdo de Mestrado em Letras pela UFC, em 2017, quando tivemos a
oportunidade de contribuir em sua banca, sobre o trabalho Amar: partir — corpo e encontro amoro-
so na obra de Marguerite Duras, disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/40177
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Maurice Blanchot e Roland Barthes, em sua formacao cientifica
e afetiva, revela-se hoje fundamental para uma leitura da prépria
Sara, que atualiza inUmeros anseios emergentes do século pas-
sado e ainda vivos no espirito contemporaneo das letras. Nesse
sentido, elegemos O Livro Por Vir como um dos principais ma-
peamentos para a iluminacdo desta linguagem que se pretende
nula, a espera de invencdo: “(...) uma nulidade tdo radical que,
pela desmedida que ela representa, pelo perigo que ela beira e a
tensdo que provoca, exige, como para libertar-se, a formacdo de
uma fala inicial com a qual serdo afastadas as palavras que dizem
alguma coisa.” (BLANCHOT, 2005, p. 51).

Em sua reconstrucdo de uma perspectiva literaria que re-
monta ao estado inaugural de uma obra como a de Mallarmé,
este livro empreende uma espécie de genealogia do verbo nulo,
situando a linguagem como um ponto de largada para materiali-
zacOes do que inexiste sem o poético. O anulamento em questdo,
apesar de associado a um sentido de implosdo e destruicdo se-
mantica, tem o maior significado de possibilitar novos caminhos
para a existéncia da palavra. Neutralidade e esvaziamento passam
a simbolizar ndo mais uma aridez, mas uma abertura perene, um
dissidente horizonte que localiza o futuro da linguagem no ago-
ra, no instante que se concretiza infinito: “A palavra poética pode
suscitar as coisas e, traduzindo-as no espaco, torna-las manifestas
por seu distanciamento e seu vazio (...) cabe a palavra trazer a luz,
vazio que ndo se faz ver mas é presenca luminosa, fissura pela
gual se expande a invisibilidade.” (BLANCHOT, 2005, p. 82-83).

Nesse sentido, resgatamos o registro de um revelador pro-
nunciamento de Sara Sintique®, a respeito de sua compreensdo do
nulo, seu didlogo com outras teorias e a perspectiva que possui da
palavra poética e de sua funcdo neutra:

As vezes, quando as palavras me chegam, eu tenho
um impeto de siléncio, eu demoro muito a pensar
(...) Muita gente me questiona sobre a palavra Nulo
gue eu uso no primeiro verso do livro (pois o titulo

5 Em 21 de Outubro de 2020, Sara participou como convidada especial do 332 encontro do Clube
de Leitura Criadora, que coordenamos como atividade de extensdo na UFS, desde 2017. Na oca-
sido, foram apresentados e debatidos seus dois livros junto ao publico, via modalidade remota, em
didlogo com o romance de estreia de Clarice Lispector, Perto do Coragdo Selvagem (1943). A trans-
cricdo que fazemos de parte de sua fala contempla apenas as reflexGes em torno de sua propria
poesia, em restri¢do ao foco que aqui abordamos.



de um livro ndo deixa de ser o seu primeiro verso).
Eu me remeto muito ao corpo sem 6rgdos, que tam-
bém remete ao zero. Eu gosto de fazer essa alusdo do
corpo como palavra e da palavra como corpo (como
Barthes coloca em O Prazer do Texto, sobre a palavra
ser um corpo e ndo somente um corpo anatémico, da
medicina, mas um corpo erdtico). Nessa alusdo, gos-
to de brincar com a polissemia. Eu penso muito no
sentido do nulo em rela¢do a algo que nega a norma,
a conformidade de uma norma. Puxando isso para
a palavra, nds (poetas) trabalhamos com um corpo
que é extremamente desgastado o tempo todo, que
usamos sempre para nos comunicarmos. A palavra,
no cotidiano, estd em seu mais puro desgaste. E dife-
rente de um pintor que usa tintas, pois a tinta ndo é
manuseada por todo mundo o tempo todo; diferente
de uma argila, de uma pedra. Esse movimento é o de
pensar uma palavra que ndo estd a mercé do cotidia-
no, que ndo esta a mercé de narrar alguma coisa den-
tro de um campo de légica, de uma serventia; ela ndo
contribui com a norma, com o sistema, mas ela pro-
voca uma destruicdo da norma hegemonica [nesse
sentido, o livro de Marguerite Duras, Destruir, Disse
Ela é evocado pelo primeiro poema de Agua ou Testa-
mento Lirico...]. A palavra como corpo, um corpo que
danga, como um corpo de teatro, também vem para
quebrar a norma, o automatismo, o andar, o dormir e
o0 acordar cotidianos, vem para se reinventar enquan-
to corpo. (...) Zerar o organismo e ndo a poténcia de
cada drgdo. Zerar a palavra que esta a mercé e explo-
rar o campo de poder que cada palavra tem, inclusive
de destruir os pensamentos, as linguagens ja cons-
tituidas. Um pensamento kafkiano me move muito:
“Mais perigoso do que o canto das sereias, é seu si-
Iéncio”. A sereia oferece o que ha de mais belo, que é
seu canto, mas também uma destruicdo pela morte.
Se vocé ndo escuta o canto, ndo tem o contato nem
com a beleza nem com a morte. Vocé perde muito. E
uma loucura ndo escutar esse canto.

A experiéncia do corpo de mulher esta muito forte
na minha escrita. Em alguns poemas eu tento buscar
uma neutralidade, um corpo mais amplo, ndo deli-
mitado enquanto género. Mas a poesia passa imbri-
cada pelo meu corpo. Ndo tenho como ndo pensar e
mencionar esse corpo que gesta, que cria, esse corpo



que é capaz de dissolver o seu filho e de dissolver-se
na possibilidade de criagdo. Um corpo que menstrua,
que sangra todo més dizendo ‘eu estou pronto para
criar’, € um aviso, e, a0 mesmo tempo, um aviso de
vocé nao estar criando, gestando algo. Essa palavra
me vem, essa que escorre, que ganha uma forga de
criagdo, mas nao se sustenta, ela silencia antes de ges-
tar por nove meses e parir-se. Ela silencia no sangue.
[alusdo ao verso que diz “eu me quero siléncio”] Eu
sinto que existe no meu processo de escrita esse de-
sejo de uma palavra que ecoa, que reverbera, mas ao
mesmo tempo é opaca, ela ndo é transparente (como
no conceito blanchotiano, da palavra com luminosida-
de de coisa). Eu ndo chego ao que ela quer dizer, ao
desgaste cotidiano. Eu tento chegar ao seu principio,
como se a palavra tivesse acabado de ser talhada. O
que é isso? O que é essa palavra? O que ela traz como
imagem? E ai vem o desejo de inventar uma nova lin-
gua. Essa primeira lingua, isso que eu ainda vou des-
cobrir. Um bebé balbuciando suas primeiras palavras.
Acho que o processo de criacdo literaria estda muito
envolto nisso, nesse tato de descoberta primeira, e
para isso, acho que tem sim que explodir com tudo,
para poder brincar, para dangar com essa poténcia da
palavra que a gente ja desgasta tanto.

Penso, sim, nessa palavra que esta abaixo das coisas,
como a agua que estd abaixo das coisas. Eu queria
muito essa imagem da escassez, da agua que nao se
vé. Da agua do corpo. A gente tem nogdo de que o
nosso corpo é agua quando a gente sua, chora, san-
gra, saliva, goza... Lembrando que a palavra é um
corpo erdtico e esta toda inundada de agua, mas, as
vezes, essa agua estd quieta, estd artesiana, no lengol
fredtico, ela estd dentro do corpo e nao é visivel. Eu
acho que escrever é escavar essa palavra, essa forga
que ndo esta dada, que as vezes sé se revela pela an-
gustia, quando um corpo chora, ou pela felicidade, ou
pela emocdo extrema do corpo, ou pelo movimento,
pela danga, pelo gozo. Penso, sim, em ndo querer re-
solver nada com a poesia. A poesia ndo quer resolver
nada. A linguagem cotidiana é a que quer resolver
as coisas, que quer compreender tudo, colocar tudo
dentro dos conformes e encaixotar. A poesia, ndo. Ela
nao quer resolver, ndo quer ser resolvida, ndo quer
gue ninguém a resolva. Sendo eu a escrever ou nao,



ja deixaram muitos ecos dessa ndo resolucdo. O que
a gente faz enquanto poeta é continuar afirmando
que a palavra, dentro do campo da poesia, ela ndo vai
afirmar nada. Ela é nula. Ela zera e entra no infinito.
Ela sé pode ser dentro do infinito. Por isso gera tanta
poténcia (SINTIQUE, 2020).

Como visto, o corpo de referéncias aludido pela poeta cul-
mina numa compreensao blanchotiana da palavra. Consciente de
ser mais um dos ecos ja cravados na histéria da literatura, Sara
prossegue um projeto de irresolucdo que remete a tempos ime-
moriais, como tdo bem exemplificam as obras e homenagens fei-
tas a escritoras como Hilda Hilst ou Marguerite Duras. Trata-se de
um didlogo autoconsciente em que se salienta ndo as poetas/fa-
lantes, mas a fala que delas provém: “quando a neutralidade fala,
somente aquele que Ihe impde o siléncio prepara as condicoes
de escuta; e, no entanto, o que hd para ser ouvido é aquela fala
neutra, aquilo que sempre ja foi dito, que ndo pode cessar de di-
zer-se e ndo pode ser ouvido” (BLANCHOT, 2005, p. 307). Uma im-
posicao do falar e do calar que remete ao aforismo kafkiano e ao
primeiro poema de sara em Agua ou Testamento Lirico..., onde se
problematiza uma sereia condenada ao canto, mas que ninguém
ouve. Tal silenciamento é um malogro — para nos mantermos em
um dos termos mais recorrentes ao imaginario de Blanchot, que
também abre seu Livro por Vir com uma célebre se¢do sobre O
Canto das Sereias —, porém, tal experiéncia de queda e desgaste
da linguagem se potencializa como um maior impulso para sua
renovacdo. As nogdes de siléncio e nulidade aqui contempladas,
apresentam-se em sua vertente mais produtiva, no que desper-
tam das forgas criantes que outrora localizamos nas aguas e no
psiquismo hidrante.

Consideracodes Finais

E sobre um paradoxo que a transi¢cdo de Blanchot a Bar-
thes se sustenta. Em seu ensaio sobre A Busca do Ponto Zero, a
respeito do seminal livro do colega (O Grau Zero da Escritura,
original de 1953), ele localiza um grande projeto da literatura
moderna, sobre o qual anexamos a trajetéria poética de Sara
Sintique: “‘Escrever sem escrita’, levar a literatura ao ponto de



auséncia em que ela desaparece, em que nao precisamos mais
temer seus segredos que sdo mentiras (...) a neutralidade que
todo escritor busca, deliberadamente ou sem o saber, e que con-
duz a siléncios” (BLANCHOT, 2005, p. 303). Assim, concluimos
gue a condicdo escritural barthesiana é abracada pela poeta na
exata perspectiva adamica que ela anuncia, de sonhar palavras
felizes, de multiplicar ideais, de tornar-se a Utopia da Lingua-
gem (BARTHES, 1974). Perpetuando a busca por palavras que
instaurem o siléncio e que calem os ensurdecedores ruidos de
dias secos e inférteis, Sara irmana seu corpo-verbo junto a vozes
contemporaneas e autorreflexivas, espelhando linguagens que
sdao adubo gota semente. Que mais ouvidos sejam alcancados
por este siléncio, para que se invente o novo.
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