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RESUMO: Em varios contos clariceanos, a estrutura basica do enredo se con-
figura com o encontro da protagonista, em geral uma mulher de classe mé-
dia, com um outro que lhe causa estranhamento. Muitas vezes, trata-se de um
animal. Esse encontro inesperado provoca, na personagem, questionamentos
em relagdo a sua vida. Neste trabalho, sera apresentada uma leitura do conto
“Uma tarde plena”, que tem origem em uma crénica publicada na se¢do “Entre
mulheres”, produzida pela escritora sob a mascara de Tereza Quadros no jor-
nal Comicio em 1952. Pretende-se avaliar como a presenga de um saguim no
meio de transporte abala, ainda que momentaneamente, a vida domesticada
da protagonista; objetiva-se, também, identificar tracos da sociedade patriarcal
na narrativa e no comportamento da mulher.
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Introducdo

Durante muitos anos, Clarice Lispector foi considerada uma
escritora alienada das questdes sociais e femininas. A critica dedi-
cou-se, por longo tempo, a avaliacdo de sua obra sob a perspectiva
existencialista ou sob o viés da inovacdo linguistica. Poucas foram as
excegoes que, no século XX, deram énfase a presenca da temdtica
da condicao da mulher nos romances e nos contos clariceanos.

A pioneira em revelar na obra da escritora o viés feminino
foi Gilda de Mello e Souza no ensaio “O vertiginoso relance”, de
1963. A autora apontou, no romance A magé no escuro, a vocagao
da mindcia e o apego ao detalhe sensivel.

Ligia Chiappini, por sua vez, em um artigo da década de
1990, afirmou que as questdes sociais e da mulher eram um ponto
cego da critica sobre a escritora até entdo. Segundo a autora, a criti-
ca nao havia atentado para a presenca do feminino como mediacao
importante para a tematica existencial em Clarice Lispector.

Esse aspecto também foi notado por Lucia Helena, que, no
seu livro Nem musa nem medusa, afirmou:

ndo ler o tema da emergéncia do feminino em Lis-
pector — indicada com fartura por sintomas até de
aparente superficie, como se da com a galeria de mu-
Iheres que ela escolhe para protagonizar seus textos
—é nao ler Clarice Lispector num de seus tragos espe-
cificos (HELENA, 1997, p. 27).

Atualmente, nota-se que o olhar da critica sobre a obra
clariceana tem se voltado para a condicao da mulher. O niumero
de estudos com base na critica feminista sobre os romances, os
contos e as producdes jornalisticas da escritora tem crescido de
modo significativo.

Muitas dessas pesquisas tém focalizado a representacao
da mulher nas narrativas de Clarice Lispector, observando que as
guestBes existenciais que as permeiam sdo ativadas por condi-
¢Oes de género e classe. De fato, esses elementos estao presentes
desde o inicio de sua atuag¢dao como escritora e como jornalista.

Em 1952, a escritora atuou como colunista feminina sob a
mdascara de Tereza Quadros, responsavel pela pagina “Entre mu-
Iheres” do jornal Comicio. O semanario era dirigido por Rubem
Braga, Rafael Correa de Oliveira e Joel Silveira.



A secao feminina era ambivalente em relagdo a represen-
tacdo da mulher. Ao lado de receitas e dicas de comportamento,
comuns na imprensa feminina, havia cronicas com caracteristicas
da escritora e citagdes de outros autores. Na pesquisa de douto-
rado, tive a felicidade de identificar a principal fonte para essas
citacOes: o livro O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, na época
inédito no Brasil.

Assim, ao mesmo tempo em que a colunista reafirmava o
esteredtipo da mulher burguesa na sociedade patriarcal, também
contestava esse mesmo esteredtipo com textos questionadores.

Nessa pagina, Clarice Lispector, como Tereza Quadros,
produziu uma crénica que gerou o conto “Uma tarde plena”, ob-
jeto deste artigo.

0 encontro com o outro

Uma das caracteristicas das narrativas clariceanas é a
descoberta de si mesmo por meio do encontro com o outro. Nas
palavras de Daniela Mercedes Kahn (2005, p. 19), “identidade e
alteridade aparecem como dois conceitos inseparaveis na obra de
Clarice Lispector, sendo que um se define em fun¢ao do outro”.

Regina Pontieri, na apresentacao do livro de Daniela Kahn
(2005), afirma que a cena arquetipica da ficcdo de Clarice Lispec-
tor é o enfrentamento entre um ‘eu’ e seu ‘outro’. Essa relagdo
de alteridade, por sua vez, € marcada pela ambivaléncia, com a
“consequente violéncia do outro” (in KAHN, 2005, p. 11), como
acontece, por exemplo, em A hora da estrela.

Ana Carolina Sa Teles (2016), por sua vez, aponta que a
relagdo com o outro na obra clariceana se configura de diversas
maneiras, como o espelhamento, a identificacdo, o estranhamen-
to, a despersonalizacdo do eu ou o aniquilamento do outro.

Na maioria das vezes, a personagem principal € uma mu-
lher de classe média, com sua vida confinada no ambiente do-
méstico, que sai as ruas, ou seja, ao ambiente publico, em uma
tarefa cotidiana e é atravessada por um encontro com um ser que
Ihe causa estranhamento. Podemos citar, por exemplo, o conto
“Amor”, de Lagos de familia, em que um cego mascando chiclete
na rua faz com que Ana, a protagonista, saia da rotina e questione
seu “destino de mulher”.



Assim, o encontro com o “estranho” provoca, em maior
ou menor grau, inquietude, ou seja, desestabiliza a vida até entao
acomodada em um fragil equilibrio. E bastante comum que esse
outro seja um animal.

Como aponta Evando Nascimento (2012, p. 25),

se hd uma categoria que pode ajudar a compreen-
der a questdo dos animais (...) em Clarice, essa a a
do unheimlich freudiano. Ndo se trata aqui de psica-
nalisar as relagdes entre homens e bichos segundo
Clarice, mas de compreender como certo ‘estranho
familiar’ perpassa a visdo dessa nossa alteridade
(NASCIMENTO, 2012, p. 25).

O ndo humano, portanto, tem um papel muito importan-
te, pois contribui para que se ultrapassem as barreiras da civili-
zacao ocidental.

Maria Ester Maciel aponta a presenca da outridade animal
na literatura. Segundo ela, os

animais, sob o olhar humano, sdo signos vivos daqui-
lo que sempre escapa a nossa compreensdo. Radi-
calmente outros, mas também nossos semelhantes,
distantes e préximos de nds, eles nos fascinam ao
mesmo tempo que nos assombram e desafiam nossa
razdo (MACIEL, 2016, p. 85).

De fato, nos textos clariceanos, a presenca dos animais é
uma marca. Galinhas, cavalos, cdes, macacos e baratas, por exem-
plo, sdo elementos que exercem funcdo fundamental em vdrias
narrativas. Algumas dessas presencas ja foram bem enfatizadas
pela critica. Olga de Sa, por exemplo, analisou a figura do cavalo
em obras lispectorianas, como no romance de estreia da escrito-
ra, Perto do coragéio selvagem.

Evando Nascimento, por sua vez, destaca a “imensa zoo-
grafia ficcional” da escritora. O autor aponta que sua escrita ques-
tiona o saber racional, organizado e antropocéntrico.

Em algumas cronicas, elaboradas para o Jornal do Brasil na
década de 1960, Clarice Lispector explicitou sua relagdo com os
bichos, como se vé nos trechos a seguir.



As vezes me arrepio toda ao entrar em contato
fisico com bichos ou com a simples visdo deles.
Pareco ter certo medo e horror daquele ser vivo
gue ndo é humano e que tem 0s NOSSOS MesmMos
instintos, embora mais livres e indomaveis. Um
animal jamais substitui uma coisa por outra, jamais
sublima como nds somos for¢ados a fazer. E move-
se, essa coisa viva! Move-se independente, por
forca mesmo dessa coisa sem nome que é a Vida
(LISPECTOR, 199b, p. 332).

(...)

Quem se recusa a visdo de um bicho estd com
medo de si préprio. Mas as vezes me arrepio ven-
do um bicho. Sim, as vezes sinto o mudo grito
ancestral dentro de mim quando estou com eles:
parece que ndo sei mais quem é o animal, se eu
ou o bicho, e me confundo toda, fico ao que pa-
rece com medo de encarar meus proprios instin-
tos abafados que, diante do bicho, sou obrigada a
assumir, exigentes como sdo, que se ha de fazer,
pobre de nds (LISPECTOR, 199b, p. 334).

(...)

Nao ter nascido bicho parece ser uma de minhas
secretas nostalgias. Eles as vezes clamam do lon-
ge de muitas geragdes e eu ndo posso responder
sendo ficando desassossegada. E o chamado (LIS-
PECTOR, 199b, p. 337).

Uma leitura do conto "Uma tarde plena”

O conto “Uma tarde plena” foi publicado no livro Onde
estiveste de noite, de 1974. Ele tem origem em uma cronica, inti-
tulada “Um dia cheio”, produzida pela escritora sob a mascara de
Tereza Quadros, no jornal Comicio, em 1952.

O reaproveitamento de textos é uma constante em Cla-
rice Lispector, o chamado “autopldgio”. Neste caso, as mudan-
¢as da crbnica para o conto sdo pequenas, pontuais, mas bas-
tante significativas.

Os dois textos mantém a mesma histéria: uma mulher, ao
entrar no Onibus (ou no bonde), depara com um saguim, que per-
tence a um passageiro.



Uma tarde plena

O saguim é téio pequeno como um rato, e da mesma cor.

A mulher, depois de se sentar no 6nibus e de langar
uma tranquila vista de proprietdria pelos bancos, engoliu
um grito: ao seu lado, na mdo de um homem gordo, estava
aquilo que parecia um rato inquieto e que na verdade era
um vivissimo saguim. Os primeiros momentos da mulher
versus sagliim foram gastos em procurar sentir que néo se
tratava de um rato disfarcado.

Quando isso foi conseguido, comecaram momentos
deliciosos e intensos: a observagdo do bicho. O 6nibus intei-
ro, alids, ndo fazia outra coisa.

Mas era privilégio da mulher estar ao lado do perso-
nagem principal. De onde estava podia, por exemplo, repa-
rar na minimeza que é uma lingua de saguim: um risco de
Idpis vermelho.

E havia os dentes também: quase que se poderiam
contar cerca de milhares de dentes dentro do risco da boca,
e cada lasca menor que a outra, e mais branca. O saguim
ndo fechou a boca um instante.

Os olhos eram redondos, hipertiredidicos, combi-
nando com um ligeiro prognatismo - e essa mistura, se lhe
dava um ar estranhamente impudico, formava uma cara
meio oferecida de menino de rua, desses que estdo per-
manentemente resfriados e que ao mesmo tempo chupam
bala e fungam o nariz.

Quando o saguim deu um pulo no colo da senhora,
esta conteve um frisson, e o prazer encabulado de quem foi
eleita. Mas os passageiros olhavam-na com simpatia, apro-
vando o acontecimento, e, um pouco ruborizada, ela aceitou
ser a timida favorita. Ndo o acariciou porque néo sabia se
esse era o gesto a ser feito. E nem o bicho sofria a mingua de
carinho. Na verdade o seu dono, o homem gordo, tinha por
ele um amor sdlido e severo, de pai para filho, de dono para
mulher. Era um homem que, sem um sorriso, tinha o chama-
do coragdo de ouro. A expressdo de seu rosto era até trdgica,
como se ele tivesse miss@o. MissGo de amar? O saguim era o
seu cachorro na vida.

O 6nibus, na brisa, como embandeirado, avangava.
O saguim comegou a comer biscoito. O saguim cogou ra-
pidamente a redonda orelha com a perna fina de trds. O
saguim guinchou. Pendurou-se na janela, e espiou o mais
depressa que podia - despertando nos 6nibus opostos caras
que se espantavam e que ndo tinham tempo de averiguar se



tinham mesmo visto o que tinham visto. Enquanto isso, per-
to da senhora, uma outra senhora contou a outra senhora
que tinha um gato. Quem tinha posses de amor, contou.

Foi nesse ambiente de familia feliz que um caminhéo
quis passar a frente do 6nibus, houve quase encontro fatal,
os gritos. Todos saltaram depressa. A senhora, atrasada,
com hora marcada, tomou um tdxi. S6 no tdxi lembrou-se
de novo do saguim.

E lamentou com um sorriso sem gra¢a que - sendo
os dias que correm tdo cheios de noticias nos jornais e com
tdo poucas para ela - tivessem os acontecimentos se distri-
buido tdo mal a ponto de um saguim e um quase desastre
sucederem na mesma hora.

“Aposto” - pensou - “que nada mais me acontecerd
durante muito tempo, aposto que agora vou entrar no tem-
po das vacas magras”. Que era em geral seu tempo.

Mas nesse mesmo dia aconteceram outras coisas.
Todas até que dentro da categoria de bens declardveis. S6
gue ndo eram comunicdveis. Essa mulher era, alids, um
pouco silenciosa para si mesma e ndo se entendia muito
bem consigo prdpria.

Mas assim é. E jamais se soube de um saguim que
tenha deixado de nascer, viver e morrer - s6 por néo se en-
tender ou ndo ser entendido.

De qualquer modo fora uma tarde embandeirada.
(LISPECTOR, 19993, p. 80-82).

Os trechos sublinhados (por mim) ndo fazem parte da
cronica de 1952, foram acrescentados ao transforma-la em con-
to. Observa-se que, nesta versao, é enfatizada a associa¢do en-
tre amor e posse. Também se desenvolvem mais tracos da per-
sonagem. Nota-se que a mulher tem uma vida entediante, pois
os acontecimentos do mundo (as noticias) ndo sdo para ela, e sua
rotina carece de vivéncias incomuns, a tal ponto que o quase de-
sastre ndo é visto por ela como algo ruim.

Devemos lembrar que etimologicamente “desastre” signi-
fica “ma estrela”, e, mesmo com a carga semantica negativa, a
iminéncia dele é, de certa forma, “desejada” pela protagonista.

Na narrativa, acompanhamos o movimento da persona-
gem em relacdo ao saguim, que passa da repulsa ao afeto. De-
vemos observar que o saguim ndo se configura como um animal
tipico dos cenarios urbanos e, assim, sua presenca no transporte



publico causa mais estranhamento do que os bichos tradicional-
mente domesticados, como o cachorro.

A sucessdo de sensacOes e sentimentos que invade a per-
sonagem é expressa por meio dos recursos do narrador onisciente
seletivo. Apds o susto, aparece a contemplacdo prazerosa do ani-
mal. A personagem repara na fisionomia do bichinho e, na tentati-
va de classifica-lo como algo familiar, compara-o a um menino de
rua resfriado que chupa balas. Essa imagem remete a uma crianca
que estd fora do seu locus adequado e que, ao fazer barulho com
a bala e fungar o nariz, chama atenc¢ao de uma forma negativa, a
primeira vista. O horror da “proprietaria”, que contemplava com
superioridade o que estava fora de seus dominios de classe, apro-
xima menino de rua e aquele que antes era sentido como um hor-
rendo animal.

A contemplacdo é interrompida pela acdo inesperada do
saguim, que pula no colo da mulher. A repugnancia provocada
pelo primeiro contato fisico logo se transforma em simpatia e até
em certa afeigdao, que ndo chega a ser expressa em gestos, como
o de acariciar o animal. Esse novo sentimento é reforcado pela
aprovacgao de todos os passageiros, conquistados pelo bichinho. O
animal transforma o espac¢o impessoal do transporte publico em
um ambiente de familia feliz.

Os gestos do saguim sdo auténticos, livres. Ele come o bis-
coito, coca a orelha e espia pela janela. Essas acdes sdo relatadas
por meio de periodos curtos, com estrutura sintatica paratatica,
cujo ritmo revela a inquietude do macaquinho. H4 algo do encan-
tamento da personagem pela autonomia das acbes do animal,
que se contrapdem aos comportamentos normatizados das pes-
soas no transporte publico. Em outros termos, a vivacidade do
mico contrasta com o comportamento estdtico dos passageiros.

O olhar do narrador apreende o amor sélido do homem
gordo, que tem o saguim como se ele fosse seu cachorro. Note-se
gue, para construir a explicacdo do amor entre homem e saguim,
o animal é comparado ao cdo, ja consolidado no imaginario social
como animal de estimac¢do extremamente fiel, capaz de construir
lacos afetivos com os humanos.

No conjunto da narrativa, portanto, o processo de reco-
nhecimento do saguim pela mulher passa por uma gradacgao de fi-
guras associativas em um movimento de aproximagao. No primei-



ro momento, é um rato; no segundo, um menino de rua ranhento;
no terceiro, um cdo. Essas imagens nao sao aleatdrias; revelam a
transformacao dos sentimentos da mulher em relagao ao mico.

No final, o narrador onisciente equipara a falta de consci-
éncia de si do macaquinho com a da mulher. Ambos vivem sem
guestionamentos e sem a compreensao de si mesmos. Mulher e
saguim apenas existem e se conformam com a vida, que “assim
é”. A resignacdo vence, nao se vislumbra qualquer possibilidade
de alteracdo do estado das coisas. Mesmo assim, o dia fica marca-
do como festivo, “embandeirado”.

Deve-se enfatizar, ainda, a figura do homem, dono do sa-
guim. Evando Nascimento (2012, p. 23), ao discutir “a tragédia
colonizadora” do sujeito masculino sobre todas as “espécies do
vivo”, afirma que “o apossamento e a dominagao que ocorrem no
nivel da espécie (0 Homem x animais e ndo humanos em geral)
repercutem no nivel do género (masculino x feminino)”.

Essa dominacdo pode ser, como na narrativa, explicada
em funcdo do amor, afinal, o homem gordo tem para o bicho um
“amor severo”, similar ao “de dono para mulher”.

Com essa expressdo, a escritora aborda explicitamente a
condicdo feminina nas relagbes conjugais e altera a natureza do
amor que o homem sente pelo saguim, destacando o carater de
posse. Na nossa cultura, introjetamos a ideia de que animais de
estimagdo sao propriedade de pessoas. Essa associagao entre
amor e propriedade é ainda refor¢cada pela frase: “Quem tinha
posses de amor, contou”.

Assim, a palavra “dono”, ja aplicada em rela¢do ao animal,
foi estendida a mulher. O vocdbulo, escolhido no lugar de “mari-
do”, pertence ao universo semantico da propriedade e sugere a
submissdo da esposa ao homem, afirmada ndo apenas pela tradi-
¢do, mas também pela lei. Na segunda metade do século XX, a mu-
Iher ainda pertencia ao marido de acordo com a legislacao vigente.

Segundo Carla Pinsky, as

préprias leis em vigor no pais estabelecem para a es-
posa um grau muito menor de autonomia. Embora,
ao longo do tempo, ocorram algumas mudangas em
favor das mulheres casadas, a legislacdo dessa épo-
ca ndo rompe com o modelo de familia fundada na
assimetria de género e geracional. O Cddigo Civil (de



1916) ainda vigente considera a mulher casada “re-
lativamente incapaz”, sem poder de decisdo sobre o
patrimoénio e a prole. Por lei, todo poder se concentra
nas maos do homem, chefe da sociedade conjugal,
administrador dos bens e representante legal da fa-
milia (PINSKY, 2014, p. 210).

Cabe ressaltar que, em outras narrativas da escritora, o
dono do animal é também uma figura masculina. E o que se ob-
serva na crbnica “A conquista dificil de um amor”, em que um ho-
mem passeia com um quati como se ele fosse um cachorro, trans-
formando sua natureza para “possuir a sua graca”. Essa historia
teve algumas versdes e também originou outra crénica, intitulada
“Amor, quati, cdo, feminino e masculino”, publicada em 1971 no
Jornal do Brasil.

Em alguns textos, o narrador enfatiza, como no caso de
“Uma tarde plena”, o peso do homem. A figura do “homem gor-
do” aparece, por exemplo, em outra cronica de Tereza Quadros,
“Hora em que comega o domingo”, em que temos o seguinte tre-
cho: “Na frente, um homem gordo, de 6culos escuros e boné cre-
me, passava a mao com dogura pelo lombo de uma cachorrinha
malhada, sem raca e sem rabo” (in SANDRONI, 2018, p. 136). No-
ta-se que a cena também remete a uma relagdo de posse entre
homem e bicho, justificada pelo amor. A cronista observa o amor
da cachorrinha pelo dono:

Depois, ele entrou na dgua; a cachorrinha entrou jun-
to. Saiu logo, tremendo de frio, sentou nas patinhas
traseiras e ficou tdo carinhosa, olhando o homem
gordo se embrulhar nas ondas, que dava vontade de
ser aquele cidaddo, mesmo com as suas banhas, so
para possuir um olhar assim suave e carinhoso (in
SANDRONI, 2018, p. 136).

O “homem gordo” das narrativas clariceanas surge asso-
ciado a capacidade de amar, com “um corac¢do de ouro”, o que,
no entanto, ndo o impede de possuir e subjugar o outro ser. A
desproporc¢do de tamanhos entre o dono e o animal (saguim, ca-
chorrinha) pode sugerir a materializacdo da dominagao, da forga.
Entretanto, em narrativas clariceanas, pessoas gordas aparecem,
muitas vezes, marcadas por certa fragilidade, pela necessidade de



alguma protec¢do, como o professor de “Os desastres de Sofia” e
a cozinheira de “Por enquanto”. No caso dos donos de animais,
infere-se que eles necessitam do amor dos seus bichinhos e, para
isso, apossam-se deles.

Por fim, cabe apontar que, por meio do narrador oniscien-
te, sabemos que a mulher compara o encontro com o saguim com
o quase desastre de transito. Além de terem em comum a possi-
bilidade de quebra da monotonia, como ja mencionamos, os dois
eventos poderiam ter causado alguma transformacgdo mais radical
na vida da mulher. Mas essa transformacao é interrompida. Ela sai
do 6nibus, entra em um taxi e segue seu rumo. SO entdo se lembra
do saguim. Os acontecimentos do dia embandeirado ficam regis-
trados como fatos fortuitos na sua vida.

Consideracoes finais

O conto “Uma tarde plena”, assim como acontece em inu-
meras outras narrativas clariceanas, apresenta a quebra de estabili-
dade na rotina de uma mulher de classe média ao se encontrar com
um outro, estranho, no espaco publico e revela aspectos do papel
feminino na sociedade da época e da relacdo entre amor e posse.

E comum, na ficcdo da escritora, que o encontro entre
personagem e o outro aconteca quando a mulher esta fora de
casa, ou seja, deixa o ambiente privado e circula pelo espaco
publico. No ambito doméstico, existe um equilibrio instavel,
ameacado, em menor ou maior grau, pelo que vem de fora.

Os elementos que atravessam a rotina das personagens e que-
bram o habitual apresentam naturezas distintas, mas todos tém em
comum a caracteristica de serem estranhos aos olhos da personagem.

Noemi Jaffe (2015) lembra que as palavras “estrangeiro”,
“extra” e “estranho” tém a mesma origem e remetem ao que estd
de fora, aguele que ndo pertence a um grupo. A autora afirma que
os contos do livro Legi@io estrangeira (1964) trazem personagens
gue se encontram, de algum modo, fora da ordem social, como as
criangas, os velhos e os animais.

Como observamos, os animais constituem parte impor-
tante da obra de Clarice Lispector na questdo da identidade e da
alteridade. Ocorre a relagdo que Daniela Khan (2005), chama de
identidade/alteridade figural.



Evando Nascimento aponta:

O bestiario ficcional clariciano e seus correlatos ndo
destroem o universo humano, mas o relangam no
contexto de novas forgas histdricas, anunciando o
advento de outra forma, nem humana, nem anti-hu-
mana, mais além. O infamiliar ndo humano é o que
ainda ndo se conhece de todo, mas que se percebe
como parte mais intima da antiga humanidade
(NASCIMENTO, 2012, p. 48).

No caso do conto, a personagem sem nome foi afetada
pela presenca do saguim no 6nibus e, mesmo relutante, entre-
gou-se ao clamor do bicho. Isso alterou, ainda que momentane-
amente, a mesmice de sua vida e preencheu de forma prazerosa
seu dia, como revela o titulo “Uma tarde plena”.
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